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As personagens séo janelas abertas para
a verificagdo da complexidade do ser
humano e a poténcia da escrita dos
grandes narradores.

Beth Brait, A personagem



Sinopse

Este trabalho dissertativo trata dos aspectos referentes a personagem no teatro
rodriguiano, tendo como objeto de estudo o texto dramatico Vestido de noiva. A peca
estreou no cenario historico-social de 1943, e com ela uma nova fase na
dramaturgia brasileira, o teatro moderno brasileiro. O estudo evidencia como as
categorias da repressao e da transgressao atuaram no trabalho de criacdo por meio
da selecdo e organizagdo dos caracteres que colocam a personagem Alaide como
representante do ser humano com a liberdade cerceada por rigidos valores que
ditam o comportamento em sociedade. Busca-se o significado de tais categorias no
pensamento de Michel Foucault, expresso em Histéria da sexualidade Vol. | A
vontade de saber (1993), sob uma Optica social.

Palavras-chave: Literatura dramatica. Nelson Rodrigues. Personagem. Repressao.
Transgressao



Resumen

Este trabajo disertativo trata sobre los aspectos referentes al personaje del teatro
rodriguiano, tomando como objeto de estudio el texto dramatico Vestido de novia. La
pieza se estreno en el escenario historico social de 1943, y con la misma comenzo
una nueva fase de la dramaturgia en Brasil, el teatro moderno brasilefio. El estudio
evidencia como actian en el trabajo de creacion las categorias represion y
transgresion, por medio de las cuales se seleccionan y organizan las caracteristicas
gue colocan al personaje de Alaide como representante del ser humano con la
libertad cercenada por rigidos valores que dictan el comportamiento en la sociedad.
Se busca el significado de dichas categorias en el pensamiento de Michel Foucault,
expresado en Historia de la sexualidad Vol. | La voluntad de saber (1993), desde
una optica social.

Palabras claves: Literatura draméatica. Nelson Rodrigues. Personaje. Represion.
Transgresion.
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Este trabalho dissertativo tem como objeto de analise o texto dramatico
Vestido de noiva, de Nelson Rodrigues®. Texto emblematico da dramaturgia no
cenario nacional por ser a obra inaugural do teatro moderno brasileiro devido as
inovacdes formais de uma estética que tem na verve de sua cena o que ha de mais
visceral na humanidade: o espirito humano.

Entramos neste labirinto procurando desvelar as questdes da sexualidade
concernentes as categorias da repressdo e da transgressao que acreditamos
estruturar a obra. A anélise tem como esteio a categoria literaria da personagem,
uma vez que, o todo ficcional & sustentado por esse elemento atuante e
comunicativo que, juntamente com o enredo, exprime o0s intuitos da obra, os
significados e os valores que a animam.

A personagem € uma configuracdo esquematica, um discurso que se
organiza segundo modalidades proprias da ficcdo, o que faz da mesma um ser
integrante de uma organizacao linglistica que carrega as idéias e opinides de seu
autor sobre a vida. Assim, a personagem atende nédo sé a conceitos formais, ela € o
agente de uma ideologia, comunicando idéias e pensamentos, atuando como um
elemento do processo de comunicacdo entre autor e publico, o que faz da mesma
um icone que condensa um tema.

Sob o nome de Medéia, Euripides empreendeu sua abordagem acerca da

violéncia das paixfes sobre o ser humano. Sob o nome de Otelo, Shakespeare

tratou da traicdo e do ciime como componentes inerentes a natureza humana, isso

1 . . L ~

Apesar de ter conseguido notoriedade como dramaturgo, principalmente quando suas pecas séo
transpostas para o cinema a partir da década de 1960, Nelson Rodrigues também produziu contos,
cronicas, romances e novelas.
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porque o0s seres humanos em suas relacdes sociais estdao sempre traindo ou sendo
traidos (VASCONCELOS, 2005, p.15).

Com Nelson Rodrigues temos Alaide, protagonista de Vestido de noiva,
jovem senhora da sociedade carioca da década de 1940 que, ao ler o diario de uma
prostituta que foi assassinada em 1905, toma conhecimento de uma realidade
oposta a sua. A vida da meretriz passa a Ihe causar fascinio, despertando o desejo
de ter a mesma liberdade no @mbito sexual.

Neste enredo, a sexualidade se configura como espinha dorsal dando
relevancia as categorias da repressdo e da transgressdo, uma vez que estas se
relacionam intimamente com o comportamento sexual. Ao fazer a heroina seguir o
caminho dos desejos sexuais, Nelson Rodrigues a coloca ante um obstaculo
intransponivel, o cumprimento das normas sociais que organizam a vida em
sociedade e fazem brotar o sentimento de culpa diante da transgressao, mesmo em
pensamento.

O impasse entre o coletivo e o individual, o social e o natural, estabelece o
dilema que submete a personagem a uma seérie de desdobramentos que faz
funcionar a engrenagem dramética de Vestido de noiva e Ihe da o tom tragico que se
justifica no sentimento de perda, pois, qualquer que seja o caminho escolhido por
Alaide — obediéncia as normas ou realizacdo do desejo de liberdade sexual — esta
implicita a “queda tragica”, uma vez que, 0s seres rodriguianos desconhecem o ideal
do equilibrio, implicando na angustia, sofrimento e pessimismo tdo recorrentes no
universo ficcional de Nelson Rodrigues.

Dai dizermos que, em Vestido de noiva, as categorias da repressao e da
transgressdo atuam como principios organizadores da estrutura textual por

estabelecerem o conflito que determina o desenvolvimento da cadeia de acdes que
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erguem o mundo de Alaide. Para confirmagdo de tal hipotese, fundamentamos
Nnosso estudo no pressuposto de Anatol Rosenfeld (1998, p. 13-14) ao observar que
a obra literaria é uma estrutura binaria que atende a um aspecto real, sinais
tipograficos, e um irreal, que abrange os fonemas, configuracées sonoras; unidades
significativas de varios graus, constituidas pelas oracdes. Estas oracdes lancam os
contextos objectuais, que seriam as relacdes atribuidas ao objeto, que, por sua vez,
determinam as objectualidades.

Consideramos as objectualidades como sendo o conjunto de informacgdes
gue vao dar a percepcdo da personagem, os elementos de sua caracterizacao.
Neste processo observam-se 0s aspectos esquematicos ligados a selegcédo
cuidadosa da palavra certa com suas conotagfes peculiares que podem referir-se a
aparéncia fisica ou psiquica da personagem, no caso Alaide e, por meio dela, o
funcionamento das categorias da repressao e da transgressao na estruturacao da
obra, pois a personagem se constréi no texto e é por meio dela que o mesmo se da
a conhecer. Ao ocupar o lugar de sujeito na sintaxe das acbes dramaticas ela
catalisa todos os sentidos que estdo espalhados pelo texto sob a forma de discurso.

No género dramatico, as objectualidades sédo fundadas pelas personagens,
guando absorvem as palavras do texto e passam a constitui-las, tornando-se fonte
delas. Talvez esta seja a diferenca mais visivel entre a personagem dramatica e a
romanesca. A primeira organiza com autonomia o seu discurso, enquanto a segunda
encontra-se subordinada a vontade de um narrador. No texto dramatico, esta funcéo
esta implicita nas rubricas que fazem do autor o sujeito ficticio dos enunciados, mas
este desaparece no palco quando o texto se torna visivel nas personagens.

Investigamos as objectualidades considerando o texto dramatico em sua

totalidade, e Carlinda Nufiez (1999, p. 97) deixa claro que este envolve o “discurso
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ficcional”, as falas das personagens, e o “metatexto”, indicagbes autorais para a
composicdo da cena dramaturgicamente. Assim, analisamos Alaide por meio das
objectualidades projetadas pelas falas das personagens e rubricas, observando
como as categorias de repressdo e transgressdo atuaram no trabalho de
estruturagao da obra.

Sistematizamos nosSso pensamento na seguinte estrutura:

Estrutura «— Agao dramatica «— Conflito
! Represséao e Transgressao 1
Texto dramatico — Objectualidades — Personagem

O homem e a sociedade séo a esséncia da arte, conteudo que carrega as
representagcfes sociais e culturais que compfem o significado da obra literaria.
Dessa forma, para compreendermos o funcionamento de Vestido de noiva, em
nossa leitura, enfocamos repressdo e transgressdo como aspectos sociais e
culturais que fazem parte da estrutura social que serviu de estimulo e forneceu o
material que foi selecionado e organizado para produzir as personagens como seres

definidos e definitivos. Assim, € a leitura social que conduz este trabalho dissertativo.
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Buscamos os significados das categorias da repressao e transgressao sob a
luz do pensamento do filésofo francés Paul-Michel Foucault em Historia da
sexualidade vol. I, A vontade de saber (1993), uma arqueologia do pensamento que
fez da sexualidade um dispositivo de poder que se observa tanto no ato de reprimir,
guanto de transgredir. A sexualidade, grande tematica do conjunto artistico de
Nelson Rodrigues, sendo observada no desenvolvimento das ac¢des contidas no
contexto de Vestido de noiva, por meio da categoria de personagem, salientando os
mecanismos repressivos e transgressivos que estao vinculados ao tema.

Na analise da sexualidade Foucault mostra novas possibilidades para
pensar repressdo e transgressdo, a partir da arqueologia da episteme? do século
XVIII, do qual herdamos a idéia de repressdo como proibicdo das praticas sexuais.
Para o filosofo, esta € uma idéia falsa criada no modelo social vitoriano. Assim, o
carater de proibicdo € descartado e Foucault fala de repressdo em termos de
controle dos corpos, da populacédo. Dentro deste pensamento, controle é entendido
como um mecanismo de aplicacdo do poder na malha da vida através da
interiorizacdo das normas no processo de subjetivacdo. Mas, tal processo nao se da
linearmente em uma unilateralidade de poder, pois a repressao instiga a
transgressao.

Foucault pensa a transgressao como forma de resisténcia, descrevendo o
modo pelo qual o individuo consegue, de maneira voluntaria ou fortuita, escapar dos
dispositivos de identificacdo, classificacdo e de normalizacdo dos discursos. A
resisténcia se instala nas relagcdes de poder, sendo o principio que as fundamentam,
como também o resultado delas. Isso faz da resisténcia o lugar da possibilidade de

transformacao e inversdo em toda parte (REVEL, 2005, p. 74).

®  Foucault chama de episteme o conjunto de pressupostos, preconceitos e tendéncias que

estruturam e delimitam o pensamento de qualquer época (STRATHERN, 2003, p.37).
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Organizamos este trabalho em uma estrutura constituida de trés capitulos.
No primeiro capitulo apresentamos 0s aspectos inerentes a categoria literaria da
personagem em um caminho que tem como ponto de partida informacdes de carater
historico e formal sobre Vestido de noiva, objetivando situa-la no estatuto estético do
teatro moderno brasileiro. Seguimos esta trilha até chegarmos a Alaide, heroina
tragica de Vestido de noiva, personagem bastante significativa, por ser aquela que é
apontada pela critica teatral como estreante do rol de personagens do teatro
moderno, e por nos ajudar a entender o funcionamento das categorias da repressao
e transgressao no todo ficcional. Por isso, intitulamos este capitulo de “A dona do
vestido”.

Com as questdes concernentes a personagem expostas, passamos para o
segundo capitulo, no qual procuramos entender a repressdo sexual sofrida pela
personagem e 0s mecanismos utilizados pela sociedade para que essa repressao
torne-se efetiva. Assim, procuramos salientar a atuacdo dessa categoria na
estruturacédo da obra por meio da selecdo e concentracédo dos caracteres que fazem
Alaide surgir ante nossos olhos como um ser as voltas com a carga censora que
disciplina o convivio em sociedade.

A condicdo de mulher implica em uma série de obrigacdes que
proporcionam espaco para a atuacdo das forcas repressivas, principalmente no
contexto social no qual a obra foi concebida, sociedade de cunho machista na qual
as mulheres jamais seriam educadas para a liberdade. Sua postura deveria ser
virtuosa e recatada, e, por isso mesmo, destinada a assumir as fun¢des de rainha do
lar, esposa e mée. A situacao de dependéncia da mulher ocasionara obediéncia aos

rigidos codigos, eclesiasticos e civis, observados nos relacionamentos familiares.
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Ao discutirmos os aspectos da repressao, discutimos também a condig&o do
feminino na estética rodriguiana, bem como a representacdo da familia, uma vez
gue, segundo Marilena Chaui, em Repressédo sexual essa nossa (des) conhecida
(1991), a familia atua como guardida dos valores morais considerados intocaveis e
inquestionaveis, com este poder sendo legitimado pela ordem sagrada e juridica,
fazendo do casamento o ente legitimador da repressao.

Diante do que foi exposto, percebemos no titulo da pe¢a em questdo o
primeiro indicio dos assuntos abordados por Nelson Rodrigues, repressao e
transgressado, e fazendo uma alusdo ao titulo da obra, denominamos este capitulo
de “O vestido”, porque visualizamos o vestido de noiva como signo que remete a
castidade e exige a postura virtuosa e honrada, logo, um simbolo do sistema
repressivo.

A repressao faz brotar o inconformismo, a ansia por uma realidade mais
condizente com os desejos e as fantasias dos seres humanos, por iSSo repressao e
transgressao atuam em uma relacdo dialética. Ao ter seus desejos cerceados pelo
estatuto da conduta moral da sociedade carioca, Alaide revela sua insatisfagdo em
seu desejo transgressor, que se configura como causa do conflito que se estabelece
e conduz a personagem por um caminho vertiginoso.

Alaide, cuja resisténcia implica na vivacidade do desejo de transgresséo,
mostra que nas relagcdes de forca o poder circula entre opressor e oprimido
alterando constantemente a posicao de lideranca na batalha que faz da sexualidade
um dispositivo de poder.

Estamos no terceiro capitulo, no qual discutimos as questfes de Vestido de
noiva que gravitam na Orbita da categoria de transgressdo. Dentro deste espaco

surge uma personagem de grande importancia para a economia do texto, Madame
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Clessi, personificacdo roméantica da imagem da prostituta. Madame desfrutou de
plena liberdade sexual até ser assassinada, em 1905, por seu amante, um jovem
colegial no qual a meretriz vé a imagem de seu filho. Clessi surge mitificada para
Alaide, fascinagéo despertada pelos objetos que pertenceram a cortesd e que agora
estdo sob sua posse: um diario e um espartilho cor-de-rosa que fazem do passado
de luxdria, o ideal de vida para Alaide.

O espartiiho como simbolizacdo material do desejo de Alaide, incitacdo a
transgressado, referéncia ao erotismo, sensualidade, oposto ao vestido de noiva
fechado e pesado, que impde a responsabilidade com a familia e com a honra,
servindo muitas vezes como uma camisa de for¢a para os impulsos sexuais. Por

tudo isso, intitulamos o terceiro capitulo de “O espartilho cor-de-rosa”.



Primeiro Ato

A dona do vestido
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Vestido de noiva estréia no cenario historico-social de 1943, evidenciando,
ndo apenas na esfera artistica, mas social e cultural, um periodo de transformacdes
gue se refletiam no palco, na nova dramaturgia, o que ndo aconteceu na Semana de
Arte Moderna, ocorrida em fevereiro de 1922, que, apesar da preocupacao que teve
em atualizar o Brasil com uma proposta de producdo artistica que colocasse a
cultura brasileira a par das correntes de vanguarda do pensamento europeu, ao
mesmo tempo em que pregava a tomada de consciéncia da realidade brasileira, ndo
proporcionou novas bases de pensamento a producao teatral da época.

Os palcos brasileiros nutriam-se do ciclo vicioso das chanchadas, que
parodiavam produc¢des estrangeiras, e das comédias de costume, como os textos de
Armando Gonzaga; Ministro do supremo (1921) e Cala boca Etelvina! (1925).
Propostas comicas fundamentadas em quiproqués® e improvisacdes que marcaram
a dramaturgia das décadas de 1920 e 1930, dando destaque aos primeiros atores,
tornando-os idolos populares como Leopoldo Froes e Procopio Ferreira. O evento
teatral girava em torno destes astros, isso porque a figura do diretor ndo tinha funcéo
nas primeiras montagens da época, apenas era 0 responsavel em dar uma visao
unitaria ao espetaculo, valorizando a equipe por meio da coordenacao.

Um teatro superficial subordinado ao gosto popular, logo, caracterizado pela
marca do apelo puramente comercial. Se pensarmos que a arte tem a capacidade

de refletir o nivel de desenvolvimento intelectual de uma sociedade e partirmos para

® Equivoco que faz com que se tome uma personagem ou coisa por outra. O qliiproqué é tanto interno
(vemos que x toma y por z), quanto externo em relagdo a peca (confundimos x com y), como também
misto (como uma personagem, tomamos x por z). O qliproqué é uma fonte inesgotavel de situacdes
cbmicas (PAVIS, 1999, p.319).
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uma breve andlise do contexto historico que originou esta producao teatral, podemos
chegar a um dos pontos que ocasionou o esvaziamento do projeto teatral de entao.

Nas primeiras décadas do século XX, o Brasil carregava as marcas de um
pais cuja economia se pautava no setor primario, sendo o café seu principal produto
de exportacdo, com uma producéo que se utilizava da mao-de-obra de ex-escravos
e imigrantes que, numericamente, representavam uma parcela significativa da
populacao.

Com a decadéncia da cultura cafeeira ocasionada pela crise de 1929,
observa-se um momento propicio para o desenvolvimento da inddstria, o que
deflagrou um movimento migratério interno tendo como foco dispersor o nordeste e
receptor o sudeste, acrescendo o indice populacional dessa regido, evidenciando a
necessidade do comércio, dando ao Brasil as cores do desenvolvimento urbano que
se consolidard mais adiante com a abertura da economia brasileira ao capital
estrangeiro, e assim, intensificando a moderniza¢éo do Brasil.

O panorama apresenta o quadro social e econémico que possibilitou o
aumento consideravel da populacdo dos grandes centros de producao artistica com
uma camada sem formacdo académica, publico ingénuo sem senso estético critico,
para quem se produzia um teatro de apelo popular voltado para o riso, tentativa de
agradar ao publico, logo, um teatro comercial. Dai a condicdo de nao-desenvolvida
da atividade teatral brasileira de entdo, se comparada com a produgéo européia.

A populacdo intelectualizada representava a minoria e seu referencial
cultural era a Europa, por isso ansiava pela modernizacédo da dramaturgia brasileira,
considerando as producdes das vanguardas do fim do século XIX que lancaram as
bases para o drama moderno por meio de um pluralismo de estéticas com

tendéncias ilusionistas, antiilusionistas, politicas, didaticas e oniricas, evidenciando
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uma dicotomia no drama moderno que autoriza a organiza-lo em duas bases de
acdo: uma logica, em que 0 apego ao naturalismo coloca o drama como fatia da
vida, com carater social, politico, prosaico e objetivo — e outra ilégica, sendo
antinaturalista, de carater convencional, fantasioso, individual, poético e subjetivo.
Esta ultima surge do experimentalismo de artistas como Strindberg, Sorge, Appia e
muitos outros dramaturgos e encenadores que tentaram expressar no ambito da
forma e do conteldo o dilaceramento do homem moderno (ESSLIN, 1968).

As vanguardas artisticas européias tinham como preocupacao o absurdo da
situacdo em que se encontrava o homem do inicio do século XX, porque as artes
sao “fragmentos do tempo e do local onde foram produzidas e ndo podem ser
compreendidas nem conceitual nem imaginativamente, seja externa ou
internamente, sem um conhecimento ou uma compreensao imaginativa de seu
contexto” (BENTLEY, 1991, p.82) e este apresentava um quadro complexo diante
das conturbacdes politicas, sociais e culturais ocasionadas pela Primeira Guerra
Mundial, o Nazismo, os levantes do movimento sindical dos operarios contra a
burguesia.

Assim, a arte empreendeu a tarefa de expressar as emocgdes humanas e
interpretar as angustias que caracterizavam psicologicamente o homem do inicio do
século XX, bem como sua insatisfagdo com as areas do conhecimento que, mesmo
diante de avancos tecnoldgicos e filoséficos, ndo conseguiram evitar a situacao de
destruicdo que despertou a falta de sentido da condicdo humana, levada para o
palco pelas estéticas de vanguarda, entre elas o Expressionismo (PROENCA, 1999).

As principais pegas expressionistas foram escritas entre 1910 e 1920 e
buscavam ndo uma representacdo da realidade, mas a expressdo interior do

homem, as verdades internas que protagonizavam a cena. Com isso 0 externo sera
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abandonado e com ele as questdes que envolvem o social e politico. Agora, o
material emprestado a arte pode vir da vida do homem da esquina, da mulher que
passa carregando pacotes de supermercado, interessando para criacdo artistica as
angustias, os desejos e os conflitos interiores.

O individual é tratado de forma poética e subjetiva por meio de convencoes
gue convergem para a fantasia, como a fragmentacdo do enredo, busca da
identidade, nonsense, linguagem concisa, exposi¢cao de imagens poéticas que tém o
objetivo de expressar o que a linguagem é incapaz de declarar com palavras, pois,
“por tras da poesia estd a verdadeira poesia, sem forma e sem texto” (ESSLIN,
1968, p.333).

Assim pouco importa o sentido I6gico da peca, mas o sentido das situacdes
apresentadas que consideram o homem do ponto de vista metafisico, num esforgo
de coloca-lo ante um espelho capaz de revelar as cicatrizes que declaram seu
aspecto monstruoso e, por que nao, humano.

A composicdo de imagens poéticas assume, no drama moderno, papel
essencial, pois atuara como elemento formal capaz de suprir a caréncia da
linguagem verbal na funcdo comunicativa do conteudo ideolégico, que tem como
manancial o subsolo do texto.

Dentro dessa finalidade, a rubrica torna-se o espaco privilegiado pelo autor
para a sugestdo das imagens no plano literario que se concretizardo na encenacao,
guando realizada plenamente a experiéncia da arte teatral, pelo uso de recursos
cénicos como a iluminagéo, cenografia, sonoplastia e figurino. O que deixa claro que
na composicdo do codigo imagético a rubrica atua como instancia literaria
responsavel pela indicagcdo de como o texto se transformara em cena visual, para os

espectadores, e virtual, para os leitores.
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Nesta abordagem a rubrica se configura como ponto de interseccao entre o
dramatico e o dramaturgico®, indicando a preocupacéo dos autores com a recepgao
do conteddo expresso, uma vez que a obra, seja no nivel dramético ou
dramaturgico, configura-se como discurso carregado de ideologias, concepcoes,
visdbes de mundo que tem por objetivo comunicar o ponto de vista do autor sobre
determinado aspecto da vida. Este fato implica em uma tensédo entre encenadores e
dramaturgos®>, jA4 que o espetadculo serd uma interpretacdo do texto,
consequentemente, um produto ressignificado.

Tomando como referencial o projeto estético das vanguardas européias,
que prezam em sua cena pela composicdo de imagens poéticas como meio para
expressar 0s sentimentos mais angustiantes da humanidade, tornava-se notéria a
assimetria entre o que se produzia no Brasil e o que se via nos palcos dos grandes
centros culturais do mundo, fato que levou a camada intelectualizada a criticar o
teatro submetido as leis de mercado, creditando a este a ma qualidade, como é
observado no comentéario de Abdie de Faria Rosa (apud FACINA, 2004, p. 35), para

o jornal A noite, em 1927:

* O texto dramatico é aguele que se qualifica para a encenacéo. Isso se verifica quando, prescindido
do palco, o texto o evoca como instancia complementar para a totalizagdo de seus efeitos estéticos.
Tal designacdo aponta especificamente para todas as informacdes que se inscrevem no conjunto
escritural, incluindo-se ai o titulo e (quando ha) a sugestdo autoral de insercdo da obra numa das
espécies do género; a distribuicdo dos discursos pelos intérpretes e as didascalias ou rubricas
destinadas a direcdo cénica. O adjetivo dramético explicita a abordagem do texto como objeto
literario, pelo critério da analise das estratégias discursivo-poéticas que Ihe conferem qualidades
artisticas. Enderecado a critica, ele pode ou ndo alcancar o reconhecimento como obra literaria.
Quando se trata de considerar a interacdo do extrato linguistico-literario com os demais
cédigos envolvidos na elaboracao do produto artistico que é levado ao palco, para a leitura publica e
coletivista por parte de espectadores trata-se do texto dramatirgico (NUNEZ, 1999, p.71) [grifo do
autor].
® Durante a montagem de Vestido de Noiva, em 1943, Ziembinski, responsavel pela encenac&o
sugeriu a Nelson Rodrigues que encerrasse a pe¢ca ho momento da morte de Alaide, o que indicaria
uma linha légica que amarraria o espetaculo, pois se a peca apresenta a memoria e as alucinacgdes
de Alaide, natural que acabasse no instante que a mente parasse. O autor descartou a proposta e na
cena final Alaide aparece em posicdo indicativa de que ira entregar o bouquet a Lucia ao som da
superposicdo da marcha flnebre e nupcial, cena basilar dentro da visdo do autor sobre o amor e a
morte (MAGALDI, 1981, p.18). Segundo Magaldi, Nelson Rodrigues em seu humor acido proclamou a
exceléncia do “diretor burro” (1992, p.81), pois, ndo acrescentar nada ao que sugere o autor
constituiria a maneira perfeita de servi-lo.
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A meu ver, o ano que findou foi mal para o teatro nacional,
entendendo-se por teatro alguma coisa mais do que as aparatosas revistas
bataclanicas em que as nossas empresas deram, pelo menos, uma prova de
coragem com suas encenag0es, faustosas (...). No Brasil nunca houve teatro.
E um género de literatura s6 compativel com os paises que ja atingiram sua
maturidade mental. Houve apenas entre nods, arte de representar.
Representou-se, com honestidade, pecas estrangeiras, dramas roméanticos e
operetas brejeiras... Quanto a produgéo nacional, mero diletantismo.

Alguns esforgos evidenciam a tentativa da dramaturgia brasileira em atingir
essa “maturidade mental” no teatro. Com esse propdsito Renato Viana fundou o
movimento Batalha da quimera e o espetaculo A uUltima encarnacdo do Fausto que,
contra o atraso dos nossos palcos, utilizou-se das modernas técnicas de encenacéo
gue conferiam a encenadores como Jouvet grande importancia.

A dramaturgia moderna destaca a supremacia dos encenadores na
producdo de espetaculos, sendo assimilado e aplicado por Renato Viana,
contrariando a tradicdo que, como j& foi dito, ndo reconhecia o significado para esta
funcdo. A proposta de inovacdo seguiu com “Colméia (1924), Caverna magica
(1927), Teatro de arte (1932), Teatro escola (1934), Ligcbes dramaticas (1935 a
1941)” (MAGALDI, 1962, p.183) que expressavam as inovagfes técnicas da
encenacgéo reconhecendo a sonoplastia e a iluminacdo como valores da acéo
dramatica.

Renato Viana, segundo Magaldi (1962), mostrou novas possibilidades para
a dramaturgia brasileira como: a valorizagao do papel do encenador e dos recursos
técnicos de luz e som para o espaco cénico, mas seu pioneirismo ndo se estendeu a
producéo literaria. Os textos Sexo (1934) e Deus (1935), de sua autoria, tiveram seu
valor literario questionado, sendo classificados como “subliterarios”.

Outros nomes langcaram-se na modernizacdo da cena brasileira, como € o
caso de Lucio Cardoso. Sua obra dramatica inicia-se com a apresentagdo de O

escravo em uma temporada cuja estréia aconteceu em 10 de dezembro de 1943.
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Seu texto deixou a critica dividida: de um lado aqueles que o consideravam inerte, e
vale lembrar que a acdo € um principio basico para o teatro; do outro lado criticos
como Mario Nunes que, em resposta a acusagcdo da falta de agdo, respondeu
alegando que em O escravo a acdo se processa nha profundidade do texto, no
carater angustiante que este carrega (ROSA E SILVA, 2004, p. 143).

Passada a experiéncia de O escravo, e ainda investido do espirito de
inovacdo, Lucio Cardoso concebe o Teatro de Camera com o intuito de educar o
senso estético critico das platéias brasileiras para boa recepc¢do de “um teatro onde
haja a possibilidade de realizar dramaticamente valores poéticos sem fazer
concessdes” (ROSA E SILVA, 2004, p. 145). Lucio Cardoso acresce sua
contribuicdo para a dramaturgia nacional com Angélica (1945), A corda de prata e O
filno prodigo (1947).

Seguindo no caminho da modernizacdo da cena brasileira chegamos aos
nomes de Eugénia Moreira e Alvaro Moreira, cuja proposta estética tinha uma
preocupacdo com o canone moderno que serviu de base para a fundacdo da
companhia Teatro de brinquedo. Aos nomes de Eugénia e Alvaro Moreira somam-se
Joracy Camargo, autor, entre outras pecas, de Deus Ihe pague, peca encenada em
1932, e Oswald de Andrade, autor de A morta — publicada em 1937 — O homem e o
cavalo (1934) e O rei da vela (1930), s6 encenada na década de 1960.

As criticas e as novas propostas evidenciavam o inconformismo e com ele o
experimentalismo que se propunha a produzir bens artisticos sem o compromisso de
satisfazer os padrdes do gosto popular, superando o embate entre o produto
comercial e o de arte, 0 que ira acontecer em 28 de dezembro de 1943, quando Os
comediantes, sob a direcao de Ziembinski, subiram ao palco para encenar Vestido

de noiva, obra da autoria de Nelson Rodrigues, dramaturgo que “avulta na literatura
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do Brasil como o maior de hoje e de todos os tempos” (FREYRE, 1977, p. 9) por ser
criador de uma estética que levou a critica eleger Vestido de noiva como obra
inaugural da nova fase da dramaturgia brasileira, o drama moderno brasileiro.

Vestido de noiva rompeu com o padrao estético de seu tempo, colocando-se
no nivel das grandes producdes do teatro mundial que lancavam as bases de
pensamento para producéo teatral da época ao mostrar as inovacoes estilisticas do
drama moderno concatenadas a forma e ao conteddo, o que ainda nao havia
acontecido no Brasil.

A importancia da obra para a dramaturgia brasileira, devido a seu carater
inovador, é atestada pela unanimidade de intelectuais do nivel de Manuel Bandeira,
Gilberto Freyre e Augusto Frederico Schmidt que reconheceram em Nelson

611

Rodrigues o “génio revolucionario®™ que elevou a “literatura dramatica nacional a

patamares universais” (FACINA, 2004, p. 39).

® O bom relacionamento com o publico e a critica acaba com os trabalhos que seguem a Vestido de
noiva, obras que compdem o ciclo do teatro desagradavel. Com esta fase de produgéo, o autor passa
de génio a maldito, sendo fortemente combatido pela censura e, principalmente, pelos defensores do
falso moralismo. O projeto artistico do teatro desagradavel, que se inicia em 1945 com a peca Album
de familia, interditada pela censura, a terceira peca de Nelson Rodrigues, antecedida por A mulher
sem pecado (1941) e Vestido de noiva (1943), representa na identidade artistica do autor a busca da
verdadeira arte, que se caracterizaria por ndo estar vinculada a preocupacdo em atender as
expectativas do gosto do publico. Neste pensamento o contelldo e a forma se justificariam pela
necessidade de expressao do artista, independentemente de agradar ou ndo ao publico. Assim, para
poder expressar artisticamente sua visao de mundo o autor rompe com o publico e a critica, apés um
relacionamento que, com Vestido de noiva, lhe conferiu o titulo de génio revolucionario. O génio se
transforma em maldito por ter como espinha dorsal de seu teatro temas como o incesto, violéncia,
morte, traicdo, prostituicAo e homossexualismo, degradacdo dos valores tradicionais, processados
pelo carater morbido, absurdo e grotesco das situacdes que tém como espago 0 ambiente familiar, “a
familia é o inferno de todos nés” (RODRIGUES apud FACINA, 2004, p. 97). Nelson Rodrigues
confere ao teatro desagradavel a funcao catartica, pois, para o autor, “o ser humano sé se salvara se,
ao passar a mao no rosto, reconhecer a prépria hediondez” (apud FACINA, 2004, p.267) e isto
acontecerd em sua obra por meio dos temas tratados que tendem a expor a face demoniaca dos
seres humanos e da tenséo dionisiaca que integra os principios da arte teatral. Por fazer da proposta
metafisica o sustentaculo de seu teatro, o autor cria uma polémica com o0s dramaturgos
contemporéneos de seu teatro, Vianinha e Dias Gomes, artistas de uma arte engajada alicercada na
proposta politica que tinha em Brecht uma ancora. Nelson Rodrigues atacava estes dramaturgos
acusando-os de estarem realizando propaganda politica, ao passo que, os dramaturgos engajados
politicamente, acusavam o autor de anti-intelectual devido a defesa que este fazia ao golpe militar, o
qgue lhe valeu o adjetivo de reacionario. A guerra era travada nos jornais do Rio de Janeiro em
batalhas ensaisticas.
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O texto é construido em uma estrutura que foge a tessitura linear, pois as
informacdes sdo dadas de forma fragmentaria, através de imagens visuais ou até
mesmo sons que surgem inesperadamente com o palco em trevas edificando, no
decorrer da peca, trés planos simultaneos: alucinagdo, memdria e realidade, que
apresentam a cadeia dos acontecimentos. Dessa forma, temos a pulverizagdo do
tempo e do espaco, pois a simultaneidade dos planos quebra com a ordem
cronoldgica e espacial dos fatos, e o que vemos € um texto que se apresenta como
uma verdadeira pintura abstrata na qual a auséncia da perspectiva retira o
mimetismo.

A impressao de verdade, em Vestido de noiva, depende mais da coeréncia
da organizagéo interna que da referéncia ao mundo exterior, pois este s6 ganha vida
na obra literaria se for devidamente ordenado pela fatura do texto, gerando um
mundo novo com realidade propria que, no caso de Vestido de noiva, pauta-se em
elementos de natureza psiquica organizados literariamente.

Inicialmente o enredo apresenta uma situacdo bastante comum, um
acidente de transito, acontecimento exterior que € apresentado ao espectador por
intermédio dos recursos de sonoplastia que projetam sons de “buzina de automovel.
Rumor de derrapagem violenta. Sons de vidracas partidas” (RODRIGUES, 1981,
p.109).

Uma mulher ao ser atropelada é conduzida a um hospital para ser
submetida a uma intervencédo cirurgica. Assim, durante todo o espetaculo a
personagem permanece em uma mesa de cirurgia com a equipe medica que tenta
salva-la até a cena final, na qual os esforcos mostram-se indteis, isto acontecendo

no plano da realidade. O que se vé no palco e surpreende sdo 0s acontecimentos
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apresentados simultaneamente a cirurgia, devaneios e lembrangas de uma mente
em estado de choque.

Na alucinacdo, plano destinado a materializacdo do inconsciente, Alaide
encontra-se com Madame Clessi, prostituta que desfrutou de plena liberdade sexual
até ser assassinada por um jovem apaixonado em 1905, e revela seu fascinio
evidenciando o desejo de ser igual a prostituta. Alaide conhece Clessi por meio da
leitura de seu diario, que encontra juntamente com as roupas da mulher no sétdo da
casa onde vai morar antes de casar com Pedro. Um fato passado que se
presentifica no palco, caracterizando o plano da memoria.

Ao entrar em contato com o diario da prostituta, Alaide se depara com uma
realidade oposta a sua, a vida da meretriz passa a lhe causar o desejo de gozar da
mesma liberdade sexual. A tensdo surge quando o desejo da personagem colide
com os codigos introjetados que determinam a conduta moral em sociedade. Esse
conflito se apresenta na constituicdo da subjetividade e individualidade dos seres,
entre forgas psiquicas, interiores e sociais, exteriores, que desestabilizam a relagéo
de Alaide com o mundo.

Assim, a unidade de acéo dramética’ em Vestido de Noiva surge no ambito
psiquico, pois € neste nivel que se da o conflito, colisdo entre forcas opostas que se

objetivam na exteriorizacdo da subjetividade que se da no plano da alucinagéo®, o

" Poderiamos dizer que acdo draméatica é o movimento interno da peca de teatro, um evoluir
constante de acontecimentos, de vontades, de sentimentos e emocgdes, movimento e evolugao que
caminham para um fim, um alvo, uma meta, e que se caracterizam por terem a sua caminhada
pontilhada por colisdes, obstaculos, conflitos. (...) Mas, uma vez que se tenha claro esse conceito,
uma vez que se consiga identificar a acéo, diferente de puro movimento externo, diferente do simples
enunciar de teorias ou de sentimentos, ter-se-a caminhado muito no conhecimento da estrutura do
drama. A acdo deflui do conflito; duas posi¢Bes antagbnicas, uma vez colocadas dentro da peca,
onde serdo definidas, pelas palavras, sentimentos, emocdes, atos dos personagens, que tomaréo
atitudes definitivas em conseqiiéncia de suas posicdes, acabardo por produzir acdo dramatica
(PALLOTINI, 1989, p.11).

® Talvez dai Ziembinski acreditar que a peca deveria ser finalizada no momento em que Alaide morre,
pois neste momento o inconsciente deixaria de atuar sobressaindo o plano da realidade, logo,
diluindo a tenséo.
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gue faz pensar que a acédo concentra sua forca neste plano, e que realidade e
memoria servem respectivamente para situar e justificar os acontecimentos do
inconsciente. Realidade e memoria sédo planos secundarios, enquanto a alucinacao

coloca-se em primeiro plano, como mostra a rubrica:

(Cenério — dividido em 3 planos: 1° plano: alucinacdo; 2° plano: meméria; e
3° plano: realidade. Quatro arcos no plano da memoria; duas escadas
laterais. Trevas) (RODRIGUES, 1981, p.109).

O que chama a atencéo nesse jogo de planos é a maestria com que o autor
os articula em uma relacdo de interdependéncia e simultaneidade que obriga o texto
a se desvelar por meio de imagens que propdem a leitura em um jogo de avanco e
recuo. O espectador tem a impresséao total do enredo devido ao processo de edi¢cao
ocorrido na mente, que transforma o movimento quebrado das cenas em uma
estrutura linear. Como ocorre no cotidiano no qual percebemos o mundo através de
seus fragmentos que, organizados mentalmente, possibilitam a compreensdo do
todo.

Para tanto, os espectadores de Vestido de noiva tém como regra a
decodificagdo da linguagem que, juntamente com 0s recursos técnicos da cena,
carrega a acdo e os simbolos que compdem as imagens que irdo possibilitar a
compreensao do projeto autoral.

A estética rodriguiana solicita os elementos técnicos do espaco cénico para
realizacéo plena de sua dramaturgia, tentativa de expressar, na totalidade, todas as
nuancas de pensamento que fazem de Nelson Rodrigues um autor emblematico
quando se trata de expor o homem em situacdes limitrofes, revelando os impulsos
mais secretos que colidem com os cdodigos institucionalizados da conduta em

sociedade, fato que evidencia o conflito que resultara no desfecho mérbido por
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colocar as personagens diante de um caminho bifurcado onde, qualquer que seja a
escolha (obediéncia as normas ou aos impulsos sexuais), estara implicita a falta, dai
a acdo assumir o carater tragico que independe da morte da personagem.

Para isso serdo fundamentais os significados da iluminacéo dentro desta
estética. Os efeitos de iluminacao irdo atuar no sentido de criar efeitos plasticos que
objetivam realcar o lirismo morbido que emoldura o teatro de Nelson Rodrigues. O
cenario, somando-se a sonoplastia, integra-se ao texto como elemento esclarecedor

de suas idéias, como acontece na cena final de Vestido de noiva:

(Crescendo da musica funeral e festiva. Quando Lucia pede o bouquet,
Alaide, como um fantasma, avanca em direcdo da irma, por uma das
escadas laterais, numa atitude de quem vai entregar o bouquet. Clessi
sobe a outra escada. Uma luz vertical acompanha Alaide e Clessi. Todos
imoveis em pleno gesto. Apaga-se, entdo, toda a cena, s6 ficando
iluminado, sob uma luz lunar, o timulo de Alaide. Crescendo da Marcha
Funebre. Trevas) (1981, p.167).

A cerimbnia de casamento de Lucia e Pedro, apds a morte de Alaide, tem a
marcha nupcial entremeada por acordes funebres, unindo amor e morte, mostrando
0 pessimismo nos relacionamentos construidos sobre o 6dio e a inveja. Lucia, irma
de Alaide, é apaixonada por seu cunhado e ambos aguardam a morte de Alaide
para oficializar a unido de acordo com as regras sociais.

Seguindo a mesma linha de Vestido de noiva, podemos citar Album de
familia, quando o quadro com a figura de Cristo assume dimensdes gigantescas, isto
porque a personagem Gléria, que mantinha um sentimento incestuoso por seu pai,
acreditava na semelhanca deste com Cristo. Por meio das dimensdes do quadro,
observadas por Gloéria, o autor evidencia a idolatria da mocga pelo pai em uma
composicdo antitética que une o profano e o sagrado, ruptura com os padrées de

bom gosto da arte, postura estigmatizada pela inovacgéo percebida na arte moderna.



31

Em Dorotéia, um vaso e um par de botinas assumem uma carga simbdlica que os
autoriza a representarem personagens.

A relevancia que se da aos aspectos técnicos do teatro rodriguiano justifica-
se na analise das rubricas, espaco literario do género dramatico reservado para as
indicacdes autorais da encenacdo, um manual que nos permitiu, N0 pProcesso
investigativo, caminhar por este mundo chamado Vestido de noiva conhecendo seus
habitantes, seres ficticios criados por seu autor através da selecdo dos caracteres
da realidade (aspectos psiquicos e fisicos) responsaveis por dar feicdo
antropomorfica a um discurso que carrega uma ideologia.

Entramos neste discurso através da personagem, pois no teatro o “verbo se
faz carne”, o texto torna-se perceptivel em um corpo que abriga um ser ficticio,
criatura intencional integrante de uma organizacdo linguistica que representa
pessoas segundo modalidades proprias da ficcdo. Ocupando o lugar de sujeito na
sintaxe das acoes, a personagem catalisa todos os significados, sentidos e valores
gue estao espalhados sob a forma de discurso, e assim, funda o género dramatico
guando institui o evento teatral por meio dos didlogos que expdem o conflito que ira
desencadear a acdo, esséncia da arte dramética. Isto faz da personagem um
artefato bastante significativo e complexo do sistema dramatico, com sua analise
implicando na apreenséo de seus discursos e atos.

O estatuto da personagem comeca a ser escrito desde as origens do ser
humano, em formas primitivas, quando, nas cerimonias religiosas, 0 homem
desdobrava sua personalidade personificando for¢cas naturais. Seguindo a
personagem em seu desenvolvimento, observamos os gregos com os velhos
transmissores dos cantos homeéricos que, ao narrar, emprestavam a mutacao do

rosto e da voz para estabelecer a cumplicidade com os ouvintes.
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Da narracdo os mitos passam a dramatizacdo, isso no século V a. C, e
Edipo, Prometeu, Medéia e tantos outros saem do imaginario grego para viverem
suas tragédias nos anfiteatros. Personagem — uma mascara —, persona que
correspondia ao papel dramatico, mas isso somente quando o coro, que nos cultos
dedicados a Dioniso homenageavam o deus com o ditirambo, individualizou-se na
figura do corifeu, responsavel em responder as loas realizadas no dialogo com o
coro. Assim, o corifeu tornou-se o embrido da personagem que, ao longo do tempo,

metamorfoseou-se, cristalizou-se para no drama moderno se estilhacar.

Ora, na tragédia moderna estas personagens indecisas e hesitantes séo
assediadas por duas paixdes que as arrastam em dire¢cBes opostas, lhes
inspiram decisGes e as levam a atos que se contrariam... S8o naturezas
duplas que ndo podem alcancar uma individualidade firme e completa
(HEGEL apud PALLOTTINI, 1988, p. 15).

Hegel ao discutir questdes relacionadas a acdo dramética apresenta a

personagem moderna como fragmentada. Esta fragmentacdo é resultado dos

conflitos de ordem psiquica’, porque com o teatro moderno o estatuto da

° Sabato Magaldi ao organizar a publicacdo da producdo teatral de Nelson Rodrigues, que
compreende dezessete titulos, realizou uma classificacdo em quatro grupos de acordo como o cerne
de cada texto. Assim, como Nelson Rodrigues estrutura o conflito de Vestido de noiva no ambito
psiquico, Magaldi classificou a obra como peca psicolégica.

e Tragédias cariocas I: — A falecida (1953);
— Perdoa-me por me traires (1957);
— Os sete gatinhos (1958);
— Boca de Ouro (1959).
e Tragédias cariocas II: — O beijo no asfalto (1960);
— Otto Lara Resende ou Bonitinha, mas ordinéria (1962);
— Toda nudez seré castigada (1965);
— A serpente (1976).
e Pecas miticas: — Album de familia (1945);
— Anjo negro (1947);
— Dorotéia (1949);
— Senhora dos afogados (1947).
e Pecas psicoldgicas: — A mulher sem pecado (1941);
— Vestido de noiva (1943);
— Valsa n°. 6 (1951);
—Vilva, porém honesta (1957);
— Anti-Nelson Rodrigues (1973).
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personagem se modificou, abriu espagco para a preferéncia psicolégica. Assim, a
personagem, com seus dilaceramentos, passou a constituir o objeto principal do
espetaculo tornando-se polimorfa e de dificil apreensao, desmontagem entregue as
necessidades do enredo e da desconstrucao do real a ser criticado.

Alaide € uma jovem senhora da sociedade carioca de meados do século
XX, sociedade de cbédigos morais rigidos que nao perdoava os desvios das condutas
preconizadas no meio social'®, descrita pelo autor como “Gente rica. Mulher daquele
camarada, um que é industrial, Pedro Moreira” (RODRIGUES, 1981, p.157). Seu
casamento configura uma falsa harmonia que comecou no dia do enlace
matrimonial, quando sua irma revela que é amante de seu noivo e que ambos
planejam sua morte para que possam ficar juntos.

Mesmo assim Alaide ndo desiste de Pedro e segue com a idéia de casar,
posicionamento que une a vaidade da vitoria sobre a irmé e o ideal do casamento
como aspiragdo de toda jovem contemporanea de seu contexto. Diante disso, o
casamento nasce condenado ao fracasso, minando sua vida com a frustracédo
movida pela falta de amor que a deixa fragil diante dos desejos sexuais.

O perfil apresenta uma mulher frustrada em suas aspiragcdes conjugais e
impedida de ir ao encontro da realizagéo fora do casamento devido ao fato de ter

sido formada moralmente em um sistema repressivo que vé no sexo o caminho da

degradacdo moral quando suas manifestagcbes fogem a sua funcdo no espaco

% Um Rio de Janeiro onde os grandes crimes que ilustravam as paginas dos jornais eram os crimes
cometidos em defesa da honra. Maridos traidos tornavam-se portadores do poder sobre a vida de
suas esposas, juiz e carrasco, aplicando a pena diante de uma sociedade que julgava o fato
justificavel. A honra era um bem que deveria ser defendido de maos armadas, basta citar o
assassinato de Roberto Rodrigues, irmdo de Nelson Rodrigues, por Sylvia Seraphim. O fato ocorreu
devido as insinuagdes que foram publicadas no jornal da familia Rodrigues de que Sylvia havia traido
seu marido. Sylvia Seraphim foi julgada e absolvida (CASTRO, 1997).
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autorizado do leito conjugal. Tal pensamento serve de alicerce para o nacleo familiar
de onde Alaide retira sua concepc¢éo da vida e suas no¢des de certo e errado.

O circulo de ferro dos preconceitos e a frustracdo conjugal tornam a
realidade insatisfatéria, assim, Alaide refugia-se nos sonhos, espaco privilegiado por
propiciar solo fértil para os desejos que tomam forma em Madame Clessi, antitese
das convencbes que norteiam o comportamento de Alaide, modelo de vida que se
ajusta as suas necessidades.

A vida da prostituta torna-se uma atracdo poderosa, passando a ser uma
sombra que assume um carater obsessivo na vida de Alaide. Madame Clessi passa
a ser simbolo do desejo de liberdade sexual a ser perseguido, pois, ser prostituta,
para Alaide, significa ser desejada e amada, viver a plenitude de suas fantasias
erdticas. Desejo facil de ser entendido no texto, quando sabemos que a vida ganha
sentido na busca do que nos falta.

Sendo criada sob as regras do moralismo burgués, ndo sera facil para
Alaide se desvencilhar dos valores morais que orientaram sua vida para seguir 0
caminho da realizacdo pessoal que faz da fantasia de ser prostituta seu ponto de
chegada. Esse caminho sera doloroso e complexo por tornar a existéncia da
personagem assediada pelo conflito que se estabelece entre a obediéncia as regras
introjetadas e a realizacdo pessoal na obediéncia aos instintos.

Esse conflito faz de Alaide um ser cindido, fragmentado, desestabiliza sua
personalidade, deixa-a confusa e hesitante, o que se reflete diretamente em sua
relacdo com o mundo, logo, com as demais personagens. Os relacionamentos sao
regidos pela hipocrisia, traco da personalidade de Alaide, na tentativa de dissimular

seu desejo.
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A natureza multifacetada de Alaide é realcada pela necessidade do enredo
de dividir a cena de Vestido de noiva em planos, o que faz a personagem apresentar
uma linha légica bifurcada. O plano da memoria, espaco ligado ao passado real da
personagem, logo, as convencgdes sociais, apresenta uma Alaide dissimulada,
portadora de méascaras que sdo usadas para adequar seu comportamento, que
devido a obsesséo por Clessi torna-se cada vez mais desequilibrado, as condutas
morais burguesas.

No plano da alucinacdo Alaide recusa as mascaras e tenta vivenciar seus
desejos reprimidos, travestindo-se na figura da prostituta mesmo por um momento.
Assim, abandona a moral burguesa e o refinamento que caracterizam as mulheres
de sua classe, assumindo uma postura sensual, desafiadora e destemida que a faz
enfrentar Pedro em uma discussdo que tem como movel o desejo de ser Clessi, e
cujo desfecho resulta na morte de seu marido™*.

A dramaturgia rodriguiana faz outras variacbes da fragmentacdo da
personagem, como é o caso de Boca de ouro, pega que tem como protagonista uma
figura lendaria do Rio de Janeiro, o banqueiro do jogo do bicho. Boca de Ouro € um
tipo popular do suburbio carioca que fez fortuna por meio de contravengdes. A
personagem € composta pelo autor com as cores da cultura popular carioca, fato
gue evidencia a identificacdo com o nacional.

Se o conteudo tende a mostrar Boca como uma identidade cristalizada, no
aspecto formal a personagem sera desconstruida ato apos ato em um enredo que
se constitui de trés diferentes narrativas acerca de Boca. As narrativas diferem de
acordo com o humor do narrador, no caso, narradora, Dona Guigui, ex-amante do

bicheiro.

1 Em seu projeto estético Nelson Rodrigues se utiliza de recursos melodraméaticos, neste caso a pista
falsa.
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Na primeira versao, sem saber da morte de Boca e tomada pelo desejo de
vinganca por ter sido abandonada, Dona Guigui exagera no relato dos crimes do
contraventor erguendo um Boca monstruoso, “o Dracula de Madureira”. Quando fica
sabendo que o bicheiro foi assassinado, Guigui deixa-se invadir por um desespero
melodramatico que faz demolir a imagem monstruosa para dar ao bicheiro uma
“pinta de lorde”, mas logo cria outra verséo devido ao ciime do marido que assiste a
cena e ameaca abandona-la. As narrativas de dona Guigui tornam Boca de Ouro
uma personagem evasiva.

A arte como praxis humana se estabelece em um processo dialético com o
pensamento social e cultural, assim a fragmentacdo da personagem no teatro
moderno se relaciona com o que Hall (1997) evidenciou como “descentragdo do
sujeito™®”. Acreditamos ter uma identidade essencialmente permanente desde o
nascimento até a morte porque construimos uma cémoda histéria sobre nés
mesmos (HALL, 1997), o que acontece com Alaide que, na busca da sensacao de

equilibrio, recria sua “estoria”, evidenciando a busca da identidade, caracteristica do

teatro moderno nunca vista em nossos palcos até entdo (MAGALDI, 1962).

12 A guestdo abre uma extensa discussdo que parte da idéia do declinio das velhas identidades
representativas do mundo social, fazendo surgir novas identidades que ocasionam a fragmentacéo do
individuo, antes visto como uno. Assim, a impressdo de um mundo social estavel com “paisagens
culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade” (HALL, 1997, p.9) soélidas é
demolida.

Esta idéia de sujeito unificado e centrado, estabelecido pelas capacidades da razédo e da
consciéncia parte do lluminismo que depositava na identidade o valor essencial do eu, o que
determinava uma concepc¢ao individualista do sujeito. Quando se percebe a complexidade do mundo
moderno toma-se consciéncia de que a identidade do sujeito ndo era autbnoma, entdo se tem a
passagem do sujeito do lluminismo para o sujeito sociolégico, no qual a identidade se estabelece na
relacdo com as outras pessoas.

De individual a identidade passa a interativa, manifestando-se no didlogo entre o0 eu e a
sociedade. Com a concepgédo do sujeito sociolégico o ser comeca a internalizar significados e valores
culturais e sociais a identidade.

Como as categorias de cultura e sociedade tém constantemente proporcionado novas
reflex6es no territorio intelectual, e estando relacionadas a formagédo da identidade, o que se observa
€ a fragmentacao do sujeito dando origem a vérias identidades e com elas o sujeito pos-moderno,
gue se caracteriza por ser polimorfo, sem identidade “essencial permanente” (HALL, 1997).
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ALAIDE (fica em suspenso) — N&o sei. (em davida) Me esqueci de tudo.
N&o tenho memdria. (impressionada) Mas todo mundo tem passado eu
também devo ter — ora essa! (RODRIGUES, 1981, p.112)

Na busca da identidade, o passado surge no plano da memoaria, as cenas
acontecem atraves da narracdo de Alaide e, para tanto, Nelson Rodrigues se utiliza
do recurso do confidente, funcdo assumida por Madame Clessi, que atua no sentido
de instigar Alaide a compor fio a fio a teia dos acontecimentos que determinaram
seu fim. Dessa forma, os fatos sdo apresentados sob sua 6ptica’® estabelecendo,
pelo menos nos planos da memoria e alucinacéo, a relacdo de dependéncia das
demais personagens.

Para Hall, o ser coeso que Alaide busca é uma ilusdo, pois a identidade
estd em constante formacao devido aos processos psiquicos nos quais a estrutura
ternaria id, ego e superego estabelecem a subjetividade, contrariando a idéia de que
nascemos com uma identidade'* formada e imutavel, at¢ mesmo porque somos

construidos pelo olhar do outro através das leituras do nosso comportamento em

2o gue leva Ronaldo Lima Lins, em sua interpretacdo de Vestido de noiva, cogitar a possibilidade do
atropelamento ter sido um crime arquitetado por Lucia e Pedro (1996, p.64).
* A questdo da identidade em Nelson Rodrigues é paradoxal, o que se observa no nivel da forma e
do contetido. Se no ambito da forma o autor apresenta a identidade como fragmentada, no que se
refere ao conteddo o autor atua de forma a fundar uma identidade brasileira, referenciando um
comportamento sociocultural relacionado ao espaco geogréafico do Rio de Janeiro tradicional. Disto
resulta um texto marcado pela linguagem incisiva, coloquial, uma prosédia que evidencia jargdes,
expressOes orais, falas cortadas. Registro de uma fala observada no cotidiano, esforco de captar o
tom brasileiro com todo o colorido da cultura urbana, precisamente o Rio de Janeiro.

A cultura carioca tem uma atuacdo fundamental na dramaturgia de Nelson Rodrigues, por ser
0 espaco que proporcionou 0 material a ser dramatizado em suas pec¢as. Logo podemos ver uma
linha antropolégica, uma etnografia carioca que é justificada pelo realismo com que trata os tipos
sociais, 0s costumes, 0s espacos e o vocabulario, evidenciando o espaco como determinante de
formas de vida que desencadeiam os comportamentos que possibilitardo a acéo, fazendo do suburbio
carioca elemento integrante da infra-estrutura da obra, muito mais que pano de fundo. Assim,
observamos o sentimento que enquadra o conjunto da obra de Nelson Rodrigues em um movimento
mais amplo, ocorrido entre as décadas de 1950 e 1960, preocupado com o quadro intelectual de
formacdo da cultura brasileira, destacando-se Caio Prado (Formacdo do Brasil contemporaneo),
Celso Furtado (Formac¢do da econdmica do Brasil), Antonio Candido (Formacdo da literatura
brasileira), Gilberto Freyre (Casa-grande e senzala) e Sérgio Buarque de Holanda com Raizes do
Brasil.
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sociedade. Entdo, somos 0 que acreditamos ser e 0 que 0s outros acreditam que
somos.

Alaide transmite a impressdo de coesdo para o espectador devido ao
trabalho de caracterizacdo que selecionou e organizou 0s caracteres a ponto de
apresentar o perfil de uma jovem senhora de comportamento recatado, casada e
integrante da elite carioca. As informacfes chegam pela voz autoral: “Alaide, uma
jovem senhora, vestida com sobriedade e bom gosto, aparece no centro da cena.
Vestido cinzento e uma bolsa vermelha” (RODRIGUES, 1981, p.109). Mais adiante
Pimenta, repérter que cobre o acidente, nos diz: “bonita, bem vestida” (idem, p.111).

Ao apresentar Alaide, Nelson Rodrigues da pistas sobre o que ira tratar,
iISso porque o material selecionado para ser abordado na estrutura da obra atua
diretamente na composi¢cdo das personagens. No caso de Alaide, a personificacdo
em cena do ser as voltas com a carga censora que aprisiona 0s desejos na

masmorra da repressao.



Segundo Ato

O vestido
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A forga motriz que faz funcionar toda a engrenagem de Vestido de noiva se
encontra no conflito que conduz a personagem por um caminho vertiginoso que tem
como ponto de chegada o caos. Esse conflito se funda em uma correlacao de forgcas
em que exterior e interior se contrapdem (VASCONCELOS, 2005, p.24): Alaide se
encontra entre o cumprimento da norma que é imposta por uma rede de valores que
compdem o tecido social e o desejo de liberdade ocasionado pela insatisfagdo com
a forma de vida determinada na trama desse tecido. Conflito entre o controle social
(repressao) e o desejo espontaneo do individuo (transgressao).

O conflito de Alaide estende-se a toda humanidade quando o processo de
civilizacdo™, para o estabelecimento de sua ordem, requer do ser humano um
comportamento de recusa diante dos desejos e impulsos contrarios a esta ordem.
Significa a anulagdo individual em favor da coletividade, pois “a civilizagdo trai
inapelavelmente a natureza dos impulsos auténticos, disfarcados, transferidos, ou
sublimados em outros valores” (MAGALDI, 1981, p. 15).

A adequacao do comportamento as regras sociais implica em renuncias que
muitas vezes sdo causas de sofrimentos. Freud, em O mal-estar na civilizacao,
sustenta a tese de que o sofrimento e a infelicidade s&o as moedas que pagamos

em nome da civilizacdo. Segundo ele, sem o adiamento do principio do prazer'® se

15 Conforme Norbert Elias, sumariar civilizacdo em algumas palavras ndo é uma tarefa facil diante da
multiplicidade de significados que o termo assume. Pode referir-se ao nivel da tecnologia, ao tipo de
maneiras, aos desenvolvimentos dos conhecimentos cientificos, as idéias religiosas ou aos costumes.
Pode se referir ao tipo de habitacdes ou a maneira como os homens e mulheres vivem juntos, a
forma de punicdo determinada pelo sistema judiciario ou ao modo como sdo preparados os alimentos
(1994, p.23). Para o desenvolvimento de nossa idéia procuramos ver o vocabulo nos aspectos que o
relacionam a moralidade burguesa, assim com referéncia as “idéias religiosas ou aos costumes”, “a
maneira como os homens e mulheres vivem juntos, a forma de punicdo determinada pelo sistema
judiciario”.

'® Tratamos esta guestdo no terceiro capitulo quando discutimos sobre a transgressao. Ver pagina
67.
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estabeleceria um caos no meio social, mas a renuncia a satisfacdo dos instintos
significa a renuncia a gratificagdo pulsional, fato que pode abrir caminho para sérios

disturbios. Segundo Freud:

€ impossivel desprezar até que ponto a civilizacdo é construida sobre a
rendncia ao instinto, o quanto ela pressupfe exatamente a ndo-satisfagcao
(pela opresséo, represséo, ou algum outro meio?) de instintos poderosos.
Essa “frustracdo cultural” domina o grande campo dos relacionamentos
sociais entre os seres humanos (...). Nao é facil entender como pode ser
possivel privar de satisfagdo um instinto. Isso ndo se faz impunemente. Se
a perda néo for economicamente compensada, pode-se ficar certo de que
sérios disturbios decorrerdo disso (1997, p.52).

Traduzindo esta idéia, vemos o cerne da teoria da tragédia em moldes
modernos e, assim, o principio de acdo de Vestido de noiva, pois o epicentro das
angustias e sofrimentos da heroina tragica que Nelson Rodrigues apresenta
encontra-se na dicotomia estabelecida entre as exigéncias que 0 processo
civilizatério impde aos sujeitos quando requer a inibicdo da satisfacdo dos instintos e
a necessidade individual de intensas formas de prazer. Assim, “a liberdade do
individuo ndo constitui um dom da civilizacdo. Ela foi maior antes da existéncia de
qualquer civilizagcdo” (FREUD, 1997, p. 49). Isso faz pensar que o homem primevo
estivesse mais proximo da felicidade por ser mais livre para realizagdo de seus
desejos.

O embate entre os principios da coletividade e as necessidades individuais,
representa para Freud, uma via crucis que se inicia na “inadequacéo das regras que
procuram ajustar os relacionamentos mutuos dos seres humanos na familia, no
Estado e na sociedade” (1997, p. 37). As regras que Freud adjetiva como
inadequadas atuam no sentido de adestrar o ser humano para o estabelecimento da
civilizacéo, dispensando consideravel atencdo para os instintos sexuais, por ser um

dos pontos de fragilidade do estado de civilidade que, para o combate desta
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ameaca, fez uso de uma instancia de grande poder, a repressédo sexual. Marilena

Chaui apresenta repressédo sexual como:

Sistema de normas, regras, leis, e valores explicitos que uma sociedade
estabelece no tocante a permissdo e proibicdo nas praticas sexuais
genitais (...). Essas regras, normas, leis e valores s&o definidos
explicitamente pela religido, moral, pelo direito e, no caso de nossa
sociedade, pela ciéncia também (1991, p. 78).

Perceber a repressdo sexual apenas relacionada as “praticas sexuais
genitais” seria uma limitacdo, pois na estrutura da obra o que menos importa é o ato
sexual. Para nés o que sobressai é a manifestacdo do desejo, e este se situa na
ordem da sexualidade.

Sobre sexualidade, informa o Vocabulario da psicanalise:

Na experiéncia e na teoria psicanaliticas, “sexualidade” ndo designa
apenas as atividades e o prazer que dependem do funcionamento do seu
aparelho genital, mas toda uma série de excitacbes e de atividades
presentes desde a infancia que proporcionam um prazer irredutivel a
satisfacdo de uma necessidade fisiologica fundamental (respiragcao, fome,
funcao de excrecao, etc.), e que se encontram a titulo de componentes na
chamada forma normal de amor sexual (LAPLANCHE e PONTALIS, 2001,
p. 476).

Ainda sobre sexualidade consideramos o0 que expressa Judith Revel (2005,
p.80), dissertando sobre os conceitos que circulam no pensamento de Michel

Foucault:

O tema da sexualidade aparece em Foucault ndo como um discurso sobre
a organizacdo fisiolégica do corpo, nem como um estudo do
comportamento sexual, mas como o prolongamento de uma analitica do
poder: trata-se, com efeito, de descrever a maneira pela qual, a partir do
final do século XVIII, este prolongamento da analitica do poder investe, por
meio dos discursos e das praticas de “medicina social”, sobre um certo
namero de aspectos fundamentais da vida dos individuos: a saude, a
alimentacdo, a sexualidade etc. A sexualidade é, portanto, num primeiro
momento, um dos campos de aplicagdo do que Foucault chama na época
de bio-poderes. (...) O projeto de uma histéria da sexualidade torna-se,
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entdo, uma interrogacado sobre as maneiras pelas quais as praticas e os
discursos da religido, da ciéncia, da moral, da politica ou da economia
contribuiram para fazer da sexualidade, ao mesmo tempo, um instrumento
de subjetivacdo e uma ferramenta do poder.

Buscando uma definicho mais condizente com 0 pensamento que norteia
este trabalho fundimos os conceitos chegando a uma definicdo que parte da idéia de
sexualidade como um campo de excitacdes e atividades relacionadas a um prazer
irredutivel a satisfacdo da forma de amor sexual, a0 mesmo tempo em que atua
como ferramenta do poder'’ através dos discursos e praticas da medicina social que
objetivam regular os aspectos fundamentais da vida dos individuos como: saude
publica, convivio social, desenvolvimento demografico e econémico. Logo,
sexualidade e poder interagem quando o controle do comportamento sexual implica
no controle da populacéo.

Assim, em lugar de visualizarmos a repressdo como aspecto relacionado a
“proibicdo das praticas sexuais genitais”, atentamos para seu carater de controle
sobre a sexualidade por acreditarmos que a mesma se refere a um campo mais
amplo, que ndo se detém apenas no “explicito”, mas também no implicito nas
condutas do comportamento sexual, cujas formas de controle se justificam na

necessidade de regular os aspectos da vida que se relacionam a conduta sexual.

" A questdo do poder sera o eixo da discusséo filoséfica de Foucault que tem como objeto o suijeito.
Segundo Revel, Foucault nunca trata do poder como uma entidade coerente, unitaria e estavel, mas
de “relagbes de poder” que supdem condi¢des historicas de emergéncia complexas e que implicam
efeitos multiplos, compreendidos fora do que a andlise filosofica identifica tradicionalmente como
campo de poder. Ainda que Foucault pareca por vezes ter questionado a importancia do tema do
poder em seu trabalho (“N&o é, portanto, o poder, mas o sujeito que constitui o tema geral de minha
pesquisa”), suas andlises efetuam dois deslocamentos notaveis: se é verdade que ndo ha poder que
nao seja exercido por uns sobre 0s outros — “0s uns” e “0s outros” ndo estando nunca fixados num
papel, mas sucessiva, e até simultaneamente, inseridos em cada um dos poélos da relagcdo —, entdo
uma genealogia do poder é indissociavel de uma historia da subjetividade; se o poder ndo existe
sendo em ato, entao € a questdo do “como” retorna para analisar suas modalidades de exercicio, isto
€, tanto a emergéncia histérica de seus modos de aplicacdo quanto aos instrumentos que se da, o
campo onde intervém, a rede que desenha e os efeitos que implica em uma época dada. Em nenhum
caso, trata-se, por conseqiiéncia, de escrever um principio de poder primeiro fundamental, mas um
agenciamento no qual se cruzam as praticas, 0s saberes e as instituicdes, e no qual o tipo de objetivo
perseguido ndo se reduz somente a dominacao, pois ndo pertence a ninguém e varia ele mesmo na
historia (2005, p. 67).
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Nesse guadro, a sexualidade serd o objeto e, a0 mesmo tempo, o instrumento de
controle, quando orienta os discursos e as praticas observados nas relagbes de
poder que objetivam o controle da populacao.

Partindo dos conceitos de sexualidade chegamos a um olhar sobre a
repressdo, que se distancia da idéia apresentada por Chaui, forjado nos moldes
vitorianos, lugar comum do pensamento cultural em torno de tal categoria. O modelo
vitoriano de repressdo surgiu com a sociedade do século XVIII, que assistiu a
ascensao da burguesia, e com ela, uma fase de repressédo que fez do sexo algo a
ser negado, reduzido ao siléncio e inexisténcia.

Nesse momento, 0 sexo se reduziu a sua funcdo reprodutora e autorizada
no espaco conjugal. O que passava disso tornava-se ilegitimo, devendo ser banido
para os espacos onde pudesse gerar lucro: prostibulos, hospitais psiquiatricos e
casas de saude; tudo justificado pela logica capitalista, que ndo permitia o
desperdicio das energias dissipadas nos prazeres.

O novo olhar sobre a repressdo surge com Foucault em Histdria da
sexualidade Vol. I, A vontade de saber, quando realiza uma arqueologia dos
discursos sobre a sexualidade e suas relagbes com o poder, mostrando o que é
permitido, imposto e proibido fazer em se tratando da vida sexual. Para Foucault, a
idéia de repressdo nos moldes vitorianos aceita até entdo como verdade absoluta,
nao passa de uma “hipotese repressiva’.

A hipétese de uma repressdo que faz da interdicio sua base é
desconstruida, por Foucault, diante da proliferacdo dos discursos sobre o sexo,
observada a partir da ldade Moderna. Diz ele que foi o proprio poder que incitou
essa proliferacdo de discursos atraves de instituicbes como a Igreja, a escola, a

familia, o consultorio médico e psiquiatrico. O intuito era formular uma ciéncia acerca
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da sexualidade que possibilitasse iluminar esse aspecto do ser humano, garantindo
a sua regulamentacao.

A construcdo de um saber sobre o comportamento sexual seria a garantia
do exercicio de poder capaz de “produzir corpos ddéceis; corpo que se manipula, se
modela, se treina e obedece; corpo, cujas forcas se multiplicam, se torna habil,
corpo util” (EIZIRIK, 2005, p. 72). Assim, reconhece-se 0 saber sobre a sexualidade
como um instrumento do poder que privilegia alguns poucos, pois, sendo o
conhecimento hermético, excluiria a maioria do saber.

Por meio da proliferacdo dos discursos sobre a sexualidade, criou-se uma
rede discursiva de saber/poder, regulando e criando padrbes de comportamentos
viaveis para a sociedade como forma de controle dos corpos.

Tudo se inicia com o principio da confissdo catdlica que exigia a
verbalizagdo da conduta sexual. Sua narrativa passa a ser uma importante
estratégia de conhecimento do comportamento humano, por isso, rapidamente
apropriada pela medicina, psiquiatria, psicandlise e a justica penal, objetivando
normalizar, classificar e tratar as condutas periféricas. Uma scientia sexuali
ocasionada por uma vontade de saber capaz de garantir o exercicio de poder.

Esse poder investiu sobre as condutas sexuais fora do padréo estabelecido
pelos pontos insularizados da esfera administrativa, tanto que ergueu uma muralha
de negatividade em torno de tais condutas, dai a justificativa, o porqué da extorséo
dos discursos que, diante de sua finalidade e seus ouvintes, acompanhava uma
depuracéo do vocabulario sobre o sexo autorizado, bem como uma definicdo de
onde e quando se podia falar dele. Do que foi exposto, pensamos em uma
repressédo arejada pela brisa dos discursos ocasionados pela "vontade de saber”, o

gue ndo implica em sua recusa, diz Foucault:
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E necessario deixar claro: ndo pretendo afirmar que o sexo ndo tenha sido
proibido, bloqueado, mascarado ou desconhecido desde a época classica;
nem mesmo afirmo que a partir dai ele o tenha sido menos do que antes.
Nao digo que a interdicdo do sexo € uma iluséo; e sim que a ilusédo esta em
fazer dessa interdicdo o elemento fundamental e constituinte a partir do
gual se poderia escrever a histéria do que foi dito do sexo a partir da Idade
Moderna (1993, p.17).

Foucault ndo recusa a idéia de uma repressdo sexual, apenas afirma que o
aspecto de proibicdo ligado ao sexo ndo é o elemento fundamental na constituicao
da sua histéria a partir da Idade Moderna. Para o filosofo, a hip6tese repressiva se
insere em uma tatica de colocagéo dos discursos sobre a sexualidade numa técnica
de poder que mostra sua acao nao pela proibicdo, mas pelo controle.

Por meio das narrativas sobre o comportamento sexual criou-se uma rede
de discursos para regulamentar os padrdes de comportamentos aceitaveis como
sendo 0 que é certo e bom para o individuo e a sociedade. Desse modo, a
sexualidade apareceu como um dispositivo'® de poder na questdo do controle
sexual.

Em Vestido de noiva temos a narrativa da sexualidade de Alaide, um

discurso que traduz seus desejos e fantasias mais intimos, bem como a frustracao e

8 O termo “dispositivo” aparece em Foucault nos anos 70 e designa inicialmente os operadores
materiais de poder, isto é, as técnicas, as estratégias e as formas de assujeitamento utilizadas pelo
poder. A partir do momento em que a andlise foucaultiana se concentra na questdo do poder, o
fildsofo insiste sobre a importancia de se ocupar ndo “do edificio juridico da soberania, dos aparelhos
do Estado, das ideologias que o acompanham”, mas dos mecanismos de dominacéo: é essa escolha
metodoldgica que engendra a utilizacdo da nocao de “dispositivo”. Eles sdo, por definicdo, de
natureza heterogénea: trata-se tanto de discursos quanto de praticas, tanto de instituigbes quanto de
praticas moventes: é assim que Foucault chega a falar, segundo o caso, de “dispositivos de poder”,
de “dispositivos de saber”, de “dispositivos disciplinares”, de “dispositivos de sexualidade” etc.

O aparecimento do termo “dispositivo” no vocabulario conceitual de Foucault esta provavelmente
ligado & utilizac&o por Deleuze e Gauttari no Anti-Edipo (1972): é, pelo menos, o que deixa entender
o prefacio que Foucault escreveu em 1977 para edicdo americana do livro, visto que ele ai observa
“as nogdes em aparéncia abstratas de multiplicidades, de fluxos, de dispositivos e de ramificacfes”.
Posteriormente, o termo receberd uma acep¢do cada vez mais ampla (mesmo que, no comeco,
Foucault somente utilize a expresséo “dispositivo de poder”) e cada vez mais precisa, até ser objeto
de uma reflexdo completa ap6és A vontade de saber (1976), em que a expressdo “dispositivo de
sexualidade” é central: um dispositivo é “um conjunto decididamente heterogéneo que engloba
discursos, instituicbes, organizacbes arquitetbnicas, decisdes regulamentares, leis, medidas
administrativas, enunciados cientificos, proposic¢des filosoficas, morais, filantrépicas. Em suma: o dito
e 0 nao-dito [...]. O dispositivo é a rede que se pode estabelecer entre esses elementos”. O problema
€, entdo, para Foucault, o de interrogar tanto a natureza dos diferentes dispositivos que ele encontra
guanto sua funcao estratégica (REVEL, 2005, p. 39).
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a angustia por ter esses desejos sufocados pelas taticas de controle dos corpos. Ao
verbalizar seus desejos sexuais, Alaide possibilita visualizarmos o funcionamento
das taticas de poder que se apdiam no comportamento sexual e controlam suas
acOes através de uma area triangular angulada pela condi¢cdo de mulher, estado civil
e classe social em que esta inserida.

Caracteres que o autor, no trabalho de formalizag&o, selecionou e organizou
resultando em uma estrutura que permite observar o carater repressivo que

estrutura a obra. Para tanto, evidenciamos as marcas utilizadas pelo autor:

2° FULANO - Alaide Moreira, branca, casada, 25 anos. Residéncia, Rua
Copacabana. Olha...

1° FULANO — Que é?

2° FULANO - Essa zinha é importante. Gente rica. Mulher daquele
camarada, um que é industrial, Pedro Moreira (RODRIGUES, 1981, p.157).

Alaide sera apresentada pelo perfil da jovem esposa contemporanea dos
anos de 1940, integrante da burguesia, assim depreendemos do enredo que se trata
de uma mulher presa a vida do lar, sem profissdo e dependente. Sobre este

contexto, iris Helena G. Vasconcelos, em seu trabalho de doutoramento, informa:

A mulher da elite tinha o direito de frequientar cafés, bailes, teatros e
participar de outros acontecimentos da vida social. Mas também tinha a
responsabilidade de mostrar boa postura nos salées como anfitria, na vida
cotidiana como esposa e mae exemplar. Portanto, essa mulher era educada
para suprir as necessidades da familia burguesa, como guardia do lar e da
familia (2005, p. 57).

O poder é outorgado ao homem pela unido conjugal e atribui a figura
feminina um rol de obrigacdes conjugais e parentais que impdem 0 cOmpromisso
com a familia na funcé@o de guardia do lar. Portanto, a mulher jamais seria educada

para a liberdade, e seus atos, pensamentos e desejos, aqui observamos os de
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cunho sexual, controlados em favor da ordem familiar, e assim, social, pois a familia
€ 0 nucleo de mediacdo entre os individuos e a sociedade, dai a grande
responsabilidade que |he é atribuida tanto pelo sucesso quanto pelo fracasso de
seus componentes (VASCONCELOS, 2005, p.138).

Em Repressao sexual: essa nossa (des) conhecida (1991), Chaui apresenta
a familia como protetora dos valores morais considerados intocaveis e
inquestionaveis, com este poder sendo legitimado pela ordem sagrada e juridica,
fazendo do casamento o ente legitimador da repressao. Foucault, em Histéria da
sexualidade I, seguindo por um caminho diferente de Chaui, também atribui a familia
um papel de controle da sexualidade.

A familia, enquanto ente repressivo, atuard como organismo responsavel
pela socializacdo, valendo-se, para tanto, da autoridade masculina depositada nos
papéis de pai e esposo que, diante de sua responsabilidade, atuard no processo
civilizador e, portanto, no combate aos impulsos que poderéo levar o ser humano ao
estado natural.

O combate aos impulsos instala o dispositivo de sexualidade nas mais
variadas relacdes de poder. Aqui voltamos nossa atencdo para aquelas que se
estabelecem no meio familiar, das quais fazem parte os papéis sociais assumidos
por Alaide, assim temos, paiffilha e marido/esposa. Nessas relacdes, a posicao do
feminino se inscreve no espaco da desigualdade, assimetria que se justifica no
cunho machista da sociedade brasileira e que Nelson Rodrigues apresenta tdo bem
no vasto inventario de sua obra quando aborda a frustracéo feminina. Segundo ele,
“em todos os tempos a mulher € menos valorizada que uma cutia da Praca da

Republica” (apud MAGALDI, 1981, p.25).
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Alaide é a representacdo artistica da frustracéo e insatisfacdo feminina da
sociedade brasileira da década de 1940. Sua imagem se compde em cena por meio
dos episédios biogréficos e fantasiosos que compensam as frustracbes acumuladas
em sua breve vida (MAGALDI, 1981, p. 17). A frustracdo feminina serd uma tematica
recorrente em Nelson Rodrigues, como por exemplo: a personagem Gorda da peca
Os sete gatinhos que escreve palavrdoes na parede do banheiro; as tias em Dorotéia,
mulheres que subjugam os desejos em nome do puritanismo; Tia Rute, de Album de
familia, que se anula sexualmente na espera pelo amor de seu cunhado; Tia
Assembléia, de Vilva, porém honesta, que assume ter sonhos impréprios; e muitas
outras personagens que sufocam seus desejos diante da repressao que se impoe
nas relacdes de poder que investem a figura masculina de autoridade.

Diante do poder depositado no papel masculino, temos em Vestido de noiva
papéis sociais definidos, com suas fungfes e diferencas observadas nas relagfes de
poder estabelecidas entre paiffilha, Gastdo/Alaide/Lucia, e marido/mulher,
Pedro/Alaide, relacdes que denotam o carater repressivo das situagdes vivenciadas
pelas personagens femininas.

A autoridade masculina serd representada, em primeira instancia, por
Pedro, porém, no momento em que buscamos observar a formacdo dos valores de
Alaide, voltamos nossa atencdo para Gastdo, pai de Alaide e Lucia, personagem
secundaria que, juntamente com D. Ligia, sua esposa, representa o moralismo
burgués da familia da década de 1940 que se escandaliza ao saber que moram com

suas filhas na mesma casa em que tempos passados funcionava um lupanar:
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(Escurece o plano da alucina¢é@o. Luz no plano da meméria. Aparecem pai
e mae de Alaide)

PAI (continuando a frase) — ... numa orgia louca”.

MAE — E tudo isso aqui?

PAI — Aqui, entdo?!

MAE — Alaide e Lucia morando em casa de Madame Clessi. Com certeza,
€ no quarto de Alaide que ela dormia. O melhor da casal!

PAI — Deixa a mulher! Ja morreu!

MAE — Assassinada o jornal ndo deu?

PAI — Deu. Eu ndo sonhava conhecer vocé. Foi um crime muito falado.
Saiu fotografia.

MAE — No s6tdo tem retratos dela, uma mala cheia de roupas. Vou mandar
botar fogo em tudo.

MAE — Manda. (RODRIGUES, 1981, p.116)

Lins (1996, p.68) afirma que a cena é revestida de um tom irbnico e
caricatural diante do exagero da mulher frente a questédo, “You mandar botar fogo
em tudo”, indicio da fragilidade dos preceitos sociais, justamente onde deveriam ser
mais naturalizados, na familia. Também é possivel observar o moralismo, ou falso
moralismo, no qual Alaide foi educada e que coloca a honra como valor que
condiciona a mulher para a vida privada do lar, reforcada no papel de mée e esposa.

Dessa maneira a mulher era educada para o posto de guardia do lar, e o
casamento deveria ser seu ideal, tanto pela respeitabilidade adquirida perante a
sociedade quanto pela realizacdo sexual, posto que, para as mulheres honradas,
esta deveria efetuar-se apenas no espaco autorizado da vida conjugal e dentro dos
limites da normalidade.

A relagcdo matrimonial era um “foco de intensas constricbes, era sobretudo
dela que se falava; mais do que qualquer outra tinha que ser confessada em
detalhes. Estava sob estreita vigilancia” (FOUCAULT, 1993, p.38), assim, Alaide
jamais poderia vivenciar a plenitude de seu desejo sexual no espaco do seu lar, pois
este é dedicado a uma sexualidade reconhecida, utilitaria e fecunda.

Com uma vida sexual limitada Alaide via sua unido matrimonial ser corroida

pela frustracdo, justificada também na traicAo de seu marido com sua irma. O
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casamento ndo corresponde as suas expectativas amorosas, o que reforca as
fantasias sexuais, que se sustentam na falta, originando a obsessdo pela vida
desfrutavel da meretriz.

As obsessfes sexuais representam, no contexto repressivo, uma ameaca a
ordem médica, social e psiquiatrica, por isso um ponto de consideravel atencdo por
parte dos centros de controle devendo ser cuidadosamente monitoradas, analisadas
e codificadas, por serem o eixo de desenvolvimento das sexualidades periféricas.

Sexualidades que, ao fraudar a fung¢ao reprodutiva na busca do prazer,
levam uma gama da populagéo a ser rotulada de devassos e libertinos, colocando-
0s na clandestinidade, foragidos da moral burguesa e, em muitos casos, da lei e da

saude publica:

Criancas demasiado espertas, meninas precoces, colegiais ambiguos,
servicais e educadores duvidosos, maridos cruéis ou maniacos,
colecionadores solitérios, transeuntes com estranhos impulsos: eles
povoam os conselhos de disciplina, as casas de correcdo, as colbnias
penitencidrias, os tribunais e asilos; levam aos médicos sua infamia e aos
juizes suas doengas. Intocavel familia de perversos que se avizinha dos
delinglientes e se aparenta com os loucos. No decorrer do século eles
carregaram sucessivamente o estigma da “loucura moral”’, da “neurose
genital”, da “aberracdo do sentido genésico”, da “degenerescéncia” ou
“desequilibrio psiquico” (FOUCAULT, 1993, p.41).

O que se observa é que no centro do interesse das instancias de controle
nao estd o sexo, mas, 0s comportamentos sexuais considerados fora do padrao,
sexualidades que recebem um ar de negatividade por se situarem a margem das
regras, arredias a qualquer forma de domesticacdo, alvo das investidas do poder
controlador.

Tal poder nasce do movimento interno da camada social, nas minimas
relacbes pessoais, por isso estara em toda parte, irradiando-se de todos os lugares,

determinando sua onipresenca e a desconstrucédo da idéia tradicional de um poder
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gue centraliza no Estado e na lei sua acdo. Assim, a religido, a moral, o direito, a
ciéncia e as instituicbes administrativas sdo apenas formas terminais de poder.

Diante da descentralizagdo do poder, a vigilancia torna-se uma importante
arma na estratégia de controle ao fazer do individuo “policia” de si mesmo e de uma
sociedade “normal” em favor de identidades sexuais que atuem como exemplos de
padréo social.

Vivemos em sociedade, somos parte de uma grande massa humana, e por
essa razao, vigiados por uma multiddo anbnima que imprime no cotidiano a
preocupacdo com “0 que 0s outros irdo pensar’. Dessa forma, adicionamos ao
comportamento a autocensura, pois quando nos sentimos submetidos a um campo
de visibilidade, retomamos por nossa conta as limitagdes que as rela¢cées de poder
impdem quando passam a funcionar espontaneamente sobre nés'®, sendo este o
momento em que a repressao tera sua acao exercida em sua plenitude.

A preocupacao com a imagem refletida de nossas atitudes em sociedade se
nutre nos padrdes morais familiares, nos discursos acerca da sexualidade que sao
extorquidos pela medicina, psiquiatria e o direito, objetivando classificar as
identidades sexuais como aceitaveis ou n&o, Uteis ou ndo, e também nos
preconceitos do falso moralismo disseminado no dia-a-dia e que condicionam a vida,
justificando o pensamento de que as praticas repressivas sao exercidas de formas
explicitas e, principalmente, implicitas nas condutas diarias.

Nas estratégias de poder, em que as formas veladas de vigilancia sao o

eixo de controle do comportamento sexual, a autocensura sera uma forte aliada das

% para esta colocacgéo partimos da idéia formulada por Foucault diante da estrutura arquitetdnica que
servia como priséo, e tinha forma anelada e como centro um ponto de visibilidade de 360° para a
circunferéncia, que possibilitava uma visdo geral de todas as celas. Esta estrutura era conhecida
como Pandptico. A visibilidade é uma armadilha que tem como objetivo induzir no detento um estado
consciente e permanente de visibilidade que assegura o funcionamento automatico do poder que
serd internalizado pelo sujeito, tornando-se ele controlador de si mesmo.
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capengas instituicdes reguladoras do comportamento, as mesmas que Foucault
chamou de formas terminais de poder, reconhecidas no Estado e na lei.

A autocensura, instalada como tatica de controle nas relacdes de poder
através da vigilancia, faz de Alaide uma mulher angustiada por ndo suportar a carga
do desejo que se enraiza, tornando-a refém de uma obsessao que pode leva-la a
uma punicdo, confirmando no campo artistico o que Freud observa no espaco
cientifico quando alerta que a inibicdo de um instinto ndo acontece impunemente,
disso decorre traumas, caso a perda ndo seja economicamente compensada®
(1997, p. 52).

O preco que Alaide ir4 pagar por sufocar seus instintos como imposicéo do
sistema de controle instalado pelos mecanismos de poder sera alto demais: a
desestruturacdo de sua vida familiar. Também o abalo em sua relagdo com o
mundo, pois desejo sexual inibido em sua finalidade, representado pela obsesséo
por Madame Clessi, faz a realidade grosseira e hostil, obrigando a personagem a
refugiar-se no inconsciente, tanto que, em suas alucinag¢des, com dogura assemelha
loucura e felicidade (RODRIGUES, 1981, p. 112), uma vez que a loucura
desconhece a realidade repressora. A Ultima moeda a ser paga sera sua vida.

A obsessdo por Clessi acompanha Alaide como um fantasma e sua
presenca desperta um forte sentimento de culpa. Mesmo néo realizando seu desejo
no plano da realidade, Alaide se atormentara, pois 0 que implica ndo é o fato da
realizacdo ou ndo, mas a simples manifestacdo do pensamento contrario ao cédigo

moral no qual foi formada. Na questdo da repressdo, chegamos a um ponto de

% Uma forma de compensacdo seria a sublimacéo, processo no qual a pulsdo sexual encontra
satisfagdo ao trocar sua finalidade sexual por uma finalidade n&o sexual, sem fazer intervir o
recalcamento. Ela pode ser encontrada naquilo que esta na origem da criacao intelectual e artistica
(LACOTE-DESTRIBATS, 2007, p.120).
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interseccdo com as idéias desenvolvidas por Freud?* ao lancar as bases do
pensamento psicanalitico, pois o sentimento de culpa € resultado de um superego
muito forte.

O superego, por ser a arma moral da personalidade capaz de decidir entre o
certo e o errado, buscando mais o ideal do que o real, sera o sistema do aparelho
psiquico que atuard no processo de subjetivagdo como representante interno dos
valores ideais e tradicionais da sociedade, logo, terd uma atencdo especial para os
impulsos de natureza sexual, iSSo porque sua exteriorizagdo € mais condenada pela
sociedade, o que faz do superego 0 componente social da estrutura da
personalidade (LACOTE-DESTRIBATS, 2007).

Se 0 superego € o representante interno dos valores morais, Pedro sera o
representante externo desses mesmos valores por ser 0 agente autorizado perante
0 poder eclesiastico e civil para realizar a fungdo controladora. Tal indicio vem no
primeiro ato, em uma passagem, cujo teor revela todo poder inibidor de Pedro,
observado no perfil subjetivo da personagem através da selecdo dos adjetivos

impulsivo, terrivel e sinistro:

ALAIDE (exaltada) — Vou abandonar vocé, fugir daqui! Quero ser livre, meu
filho! Livre! T&o bom!

PEDRO (impulsivo, pega-lhe o braco, torce-lhe o pulso. Terrivel) — Néo
disse para ndo me provocar — nédo disse!

ALAIDE (desesperada) — Ai — ai! Eu estava brincando, Pedro. Ai! Al
PEDRO (sinistro) — nunca mais na sua vida brinque assim -— nunca mais!
Ouviu? (RODRIGUES, 1981, p. 122 — grifos nossos).

! Freud mostra novas possibilidades para se pensar sobre o comportamento humano quando
observa que a mente néo diz respeito apenas a consciéncia, como pensava a psicologia tradicional.
Para Freud a mente era um grande bloco de gelo onde a parte exposta seria 0 consciente e a parte
submersa o inconsciente. Neste vasto territdrio estariam os impulsos, as idéias, os sentimentos
reprimidos, forcas vitais e imperiosas dos pensamentos e acgdes conscientes (LACOTE-
DESTRIBATS, 2007).
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Vemos Pedro como uma forga que atua sobre Alaide a ponto de interferir na
manifestacéo de seu desejo, no sentido de inibi-lo em busca de um ideal impossivel
na pratica do cotidiano, fato que determina a instabilidade emocional devido a
inibicdo da resposta as necessidades vitais da personagem.

A citagdo anterior remete a um acontecimento apresentado no plano da
memoria, um acontecimento palpavel na vida de Alaide que justifica um dado
curioso da macroestrutura do texto; Alaide vé nas personagens masculinas a face

de Pedro:

ALAIDE — Aquele. Tem a cara do meu noivo. Os olhos, 0 nariz do meu
noivo — estdo-me (sic) perseguindo. Todo mundo tem a cara dele.
(RODRIGUES, 1981, p. 114)

(...)

ALAIDE — Aquele homem! Tem a mesma cara do meu noivo!
(RODRIGUES, 1981 p. 115).

Em suas alucinagfes, a personagem acredita que é perseguida por Pedro,
isto devido a desarmonia entre seu desejo sexual e os padrbes de comportamento
autorizados pelos valores morais da sociedade que sdo representados por seu
marido. A mania de persegui¢cdo mostra Pedro como se estivesse sempre de vigilia
e, CoOmo 0 superego, a espera do momento de barrar qualquer manifestacédo
contraria & sua ordem.

Mas o superego ndo € a Unica instancia a atuar sobre o comportamento.
Sua acdo esta relacionada com forcas que abrem espaco para a resisténcia
possibilitando o embate que se observa na relacdo de poder Pedro/Alaide,

marido/esposa. Mesmo diante da desigualdade de forca e estando propensa a

derrota, Alaide enfrenta seu opositor:
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PEDRO (com subita irritacdo) — Que negdcio é esse de vocé andar falando
com Madame Clessi?

ALAIDE (atarantada) — Que é que tem de mais meu filho?

PEDRO (com veeméncia) — Ela néo é direita! Nao quero essas relagdes!
ALAIDE (exaltando-se) — Ela n&o é direita! E vocé é “direito” — é? Vocé
pensa que eu ndo sei de nada? Pensa mesmo?

(...)
ALAIDE — Dia e noite, desejando que eu morra! Eu sei para que é! Para se
casarem depois da minha morte! (RODRIGUES, 1981, p.159).

Ao posicionar Alaide contra Pedro em uma situacdo de resisténcia, logo,
transgressiva, Nelson Rodrigues ilumina o pensamento de Foucault de que nédo ha
uma repressao tao polarizada em opressor e oprimido, pois a partir do momento que
a sexualidade se tornar um dispositivo de poder, se estabelecerd um jogo entre
vigiar, controlar, silenciar e burlar, contrariar, dizer.

No jogo, que se inicia nas primeiras fases da vida e se prolonga por toda
existéncia, opressor e oprimido terdo seus papéis constantemente movimentados e
revisitados, uma vez que, ambos séo detentores de poder. Assim, observamos que
em Vestido de noiva, se ha o poder em reprimir, conseqientemente havera em

transgredir.



Terceiro ato

O espartilho cor-de-rosa
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A repressao atua dialeticamente com a transgressao. Nao existe repressao
sem transgressdo e vice-versa, sao dois pontos diametralmente opostos, porém
inseparaveis. A proibicdo instaura no comportamento certo fascinio por sua
desobediéncia, que pode ser a uma experiéncia proibitiva do mundo interior ou
exterior, as normas e a ordem. Assim, 0o cerceamento ao mesmo tempo em que
reprime, incita ao prazer, nutre o desejo transgressor de Alaide, ndo importando sua
realizacdo, mas sim, sua existéncia.

Vulgarmente a categoria da transgressdo estd associada ao ato de violar,
infringir, ir contra a norma, fazendo da mesma sua referéncia. Mas, transgredir €
igualmente ir mais além, expandir os limites demarcados, entdo, falar sobre a
transgressdo é colocar em questdo a ultrapassagem dos limites que regem nossa
existéncia, salientar a importancia do espirito de liberdade existente em cada um e
gue se deflagra no ato de resistir perante uma realidade menos condizente com as
aspiracoes, e assim, abrir espaco para 0 novo.

Eliminando a transgressdo como forma de ultrapassagem, como
possibilidade de existir e, principalmente, de criar fora dos padrdes preconizados,
elimina-se também a condicdo indispensavel para fazer valer a capacidade
inovadora, pois a transgressdo é um movimento que pode nos aproximar do novo,
do que precisa desamarrar-se do conhecido para fazer aparecer o que ainda néo
pode ser pensado, como fez Nelson Rodrigues que, ao transgredir a estética teatral
de sua época, inovou a dramaturgia brasileira.

O autor ultrapassou os limites do canone erudito, pautado na critica literaria

institucionalizada pela academia ao apresentar uma nova forma para a dramaturgia,
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e 0 canone popular, pautado no conservadorismo patriarcalista (ANDRADE, 1994,
p.162), ao colocar como conteudo de seu teatro a sexualidade no espaco entre
repressédo e transgressao como elemento da teatralizagdo do cotidiano no drama. E
ao fazé-lo, descortinou o mal-estar social que muitos se recusavam em ver®. Sobre

a transgressao no conjunto artistico rodriguiano, Flora Sussekind observa:

O carater transgressor do teatro rodriguiano se traduz na denuncia da
superficialidade e da fragilidade das convencdes sociais, desnudando o
pensamento conservador que defende a familia como alicerce da
sociedade contra a liberdade individual. O cerne da quest&o gira em torno
das contradi¢cdes entre a moral vigente e as praticas efetivas desenvolvidas
nas relacdes interpessoais (apud FACINA, 2004, p.144).

A estética rodriguiana evidencia a fragilidade das convencgdes sociais no
espaco no qual deveriam ser mais naturalizadas — a familia —, por meio de uma
estética que faz da transgressdo seu conteudo e forma. A familia € o espaco
privilegiado por Nelson Rodrigues para o desenvolvimento de seus dramas, tanto
gue a acao em Vestido de noiva pouco vai além das tensdes e conflitos das relagdes
interpessoais que se constroem na familia Moreira.

O conflito sexual e as fantasias de Alaide traduzem as contradi¢cdes entre a
moral vigente e as préaticas desenvolvidas nas rela¢des interpessoais e, neste ponto,
o dramaturgo nao hesita em fazer um comentario social agressivo em que o alvo é a
instituicdo familiar. “Com efeito, as deformacdes expostas em Vestido de noiva tém
suas raizes na natureza repressiva da familia” (NUNES, 2004, p.17).

Nelson Rodrigues foca o universo familiar, tomado em seu dilaceramento
relacional ocasionado pelos conflitos e tensdes entre seus membros. Tudo calculado

e planejado como algo que deve ser visto, ouvido e vivido pelo espectador em

2 Dai a dura perseguicao da censura e do publico, que reconhecia em Nelson Rodrigues um “tarado
de suspensorio”.
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situacdes marcadas pelo exagero da hipérbole do melodrama e pelo expressionismo
das situacdes limitrofes e tragicas em que situa as personagens, esforco que se
justifica na reflexdo sobre os costumes. Dessa forma, repressdo e transgressao
ganham corpo e voz que levam para o palco a oportunidade de reavaliar e renovar
comportamentos que carregam valores e concepgdes de vida capazes de realizar
uma intervencéo em contextos de vivéncia®.

Em Vestido de noiva, no momento em que corporifica a transgressao,
Alaide aciona o conflito que gera a acdo, pois sdo 0s movimentos ocasionados pelo
desejo do heréi que fazem funcionar toda a engrenagem da estrutura tragica, logo, é
a transgressao que leva ao infortanio.

Na tragédia antiga era a transgressao a lei divina que determinava o destino
tragico do herdi; ja na tragédia moderna é a transgressdo a uma ordem social
(VASCONCELOS, 2005, p.86). Nesse momento, 0 ato transgressor passa a se
relacionar com os interditos humanos e ndo mais com os divinos, estabelecendo o
conflito na ordem do natural e social entre o eu e o outro, ou seja, o desejo individual
qgue esbarra no controle social. Dai dizermos que, em Vestido de noiva, a acdo se
movimenta diante do desejo de transgressao, no caso, o0 desejo de liberdade sexual
de Alaide, cuja exteriorizagdo choca com o0s vetos morais estabelecidos como
parametros de comportamento em sociedade.

Alaide é uma jovem senhora contemporanea dos anos quarenta. Mulher
casada, honesta e instalada numa boa familia, o que Ihe confere o respeito da

sociedade. Dentro deste limite de vida cresce a frustracdo com a monotonia sexual

2 Temos esta possibilidade mediante as imagens que o texto carrega e que se dao em leituras no
exercicio de interpretacéo que vai as entrelinhas do texto na busca da matéria prima de seu trabalho,
como diz Clarice Lispector: “Mas ja que ha de escrever, que ao menos ndo se esmaguem com
palavras as entrelinhas. O melhor ainda ndo foi escrito. O melhor esta nas entrelinhas.” (apud
TERRA; NICOLA, 2005, p.520).
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de seu casamento, a traicdo de seu marido com sua irmé e o cansago da vida do lar.
Um novo horizonte se abre, encantador e sedutor, quando ela descobre no s6tdo de
sua casa o diario que materializa o passado de luxaria de uma famosa cortesa do
inicio do século XX, levando-a a idealizagdo de uma vida mais excitante.

Percebendo o perigo que o diario representava a honra de suas filhas, os
pais de Alaide, como inquisidores medievais, decidem queima-lo como forma de
expurgar o mal que a figura da prostituta representava e que pairava no ambiente se
materializando nos objetos que pertenceram a mesma. Um pensamento moralista de
uma sociedade fundamentalmente crista erguida em bases patriarcais.

Contrariando a vontade de seus pais, Alaide se apodera do diario antes que
este seja destruido, transgressdo primordial na cadeia dos acontecimentos que
determinam o fim tragico, pois € neste momento que Alaide conhece a narrativa da
vida de Madame Clessi, um simbolo de sensualidade e beleza, ideal que fascina
pela liberdade para viver seus desejos sexuais e, por isso, alvo da obsessao de

Alaide.

ALAIDE (intransigente) — N&o, ndo vou, ndo! Desista. (ameagadora) Pedro!
(repele-0) Também vou ler!

PEDRO - O qué?

ALAIDE (enigmaética) — Vocé nem faz idéia! Um diario! O diario de uma
grande mulher!

(Trevas)

ALAIDE (nas trevas, ao microfone) — Ele ndo sabia por que eu estava
mudada. Tdo mudada. Como podia saber que era um fantasma — o
fantasma de Madame Clessi — que me enlouquecia? (RODRIGUES, 1981,
p.121).

A partir deste momento, a insatisfacdo torna-se cada vez mais forte e
gritante, viva no desejo transgressor de ser a meretriz, desejo que se nutre de cada
pagina do diario retirado do escuro e empoeirado sétdo, conduzindo a moga por um

caminho do qual jamais podera retornar.
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O sotdo € o espaco simbdlico do escondido e encoberto, o lugar que tem
por funcdo guardar tudo que recusamos, assim como o inconsciente onde estao os
elementos instintivos ndo acessiveis a consciéncia e também o material que foi
excluido, censurado, reprimido, recalcado®®. Clessi é a representacéo desse material
gue foi soterrado nos vaos do inconsciente devido a seu carater transgressor.

Estamos no territorio do id, estrutura da personalidade que atua em um
processo de interagdo com 0 ego e 0 superego para determinar o0 comportamento
humano. O id é a instancia da personalidade que representa a verdadeira realidade
psiquica, pois ndo reconhece a realidade objetiva, logo, valores de bem e mal ou
moralidades, como acontece com o superego (LACOTE-DESTRIBATS, 2007). Se
relacionamos 0 superego a repressao, temos a possibilidade de associar o id a
transgresséao.

Dessa forma o id atuara na empresa de satisfacdo dos desejos, 0 que visa a
guebra da tensdo ocasionada pelo aumento da energia experimentada pelo desejo.
Dentro da teoria psicanalitica, identificamos este processo como “principio do
prazer”, processo que tenta formar uma imagem do objeto capaz de remover a
tensdo, como ocorre nas alucinacbes que vao a busca do objeto desejado, sendo
este a Unica realidade que o id conhece.

Assim, surge o mundo de Alaide como uma constru¢ao psiquica que tem a
fungcdo de aproxima-la de seu desejo e, assim, diluir a tensdo oriunda da
manifestacdo do mesmo. Porém, esse processo ndo € por si sO capaz de reduzir a
tensdo, pois as alucinacbes sdo imagens e, como tal, situam-se no dominio do

subjetivo e abstrato.

** Processo pelo qual pensamentos ndo suprimidos, mas mantidos a parte da consciéncia, na medida
em que eles provocariam um desprazer. Essa nogdo é constitutiva da nogdo de inconsciente. O
recalcamento ndo pode ser pensado sem o retorno do recalcado, que é a condicdo de possibilidade
de sua apreenso, através dos sintomas lapsos, atos falhos (LACOTE-DESTRIBATS, 2007, p.119).
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Como as alucinagbes nao carregam o vigor para suprir a falta do objeto,
torna-se sensivel a insatisfacdo que movimenta em Alaide a possibilidade de
mudang¢a, que tem como caminho o0 desejo transgressor, pois a transgressao
carrega certa consciéncia do quanto de precariedade a chamada plenitude é
revestida, e auxilia a avaliar e demarcar novas fronteiras, descobrir novos territorios.

Esse caminho se abre por meio do diario?®, fazendo do mesmo um elemento
bastante significativo na economia do texto, pois € por meio de tal narrativa que
Alaide toma consciéncia de seu desejo ao conhecer Madame Clessi, cuja presenca
surge na primeira palavra proferida no palco, e quando as luzes iluminam a cena o
espectador é conduzido a um mundo surreal. Um longo dialogo se processa até que

Clessi apareca no palco em uma cena revestida de fascinacao:

(2 mesas e 3 mulheres desaparecem. Duas mulheres levam duas cadeiras.
As duas mesas sdo puxadas para cima. Surge na escada uma mulher.
Espartilhada, chapéu de plumas. Uma elegancia antiquada de 1905. Bela
figura. Luz sobre ela.)

ALAIDE (num sopro de admirag&o) — Oh!

MADAME CLESSI — Quer falar comigo?

ALAIDE (aproximando-se fascinada) — Quero, sim, queria (RODRIGUES,
1981, p.114).

A fascinacdo de Alaide por Clessi € o primeiro indicio da precariedade de
sua existéncia, fato que evidencia suas caréncias e a forca que seu desejo adquire a

medida que é verbalizado:

MADAME CLESSI (forte) — Quer ser como eu, quer?
ALAIDE (veemente) — Quero, sim. Quero.
MADAME CLESSI (exaltada, gritando) — Ter a fama que eu tive. A vida. O
dinheiro. E morrer assassinada?
(...)

O diario representa o poder e o encanto do ato de narrar, metafora para o trabalho transgressor do
autor que, por meio de sua pratica, possibilita conhecer outras realidades que jamais pensariamos
existir se ndo tivéssemos a possibilidade da leitura.
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ALAIDE — Nada. Coisa sem importancia que eu lembrei. (forte) Quero ser
como a senhora. Usar espartilho. (doce) Acho espartilho elegante
(RODRIGUES, 1981, p.117).

A medida que Alaide assume suas inquietacdes sexuais de forma lGcida,
como indica a rubrica no perfil subjetivo da personagem, a presenca da prostituta
torna-se cada vez mais viva, garantindo-lhe contorno significativo na trama por
representar o movel do conflito, o desejo transgressor.

Sendo o expoente do conflito sexual, Clessi, cuja atuacao reside no mundo
da fantasia, vive enquanto simbolo no inconsciente. Dessa forma, a vemos como
parte da personalidade de Alaide que comunica o espirito de liberdade, a
necessidade de mudanca que abre a possibilidade de vida nova.

Para Alaide, esta vida nova significa uma realidade mais condizente com
seus anseios sexuais. Para tanto, posiciona-se em uma atitude de resisténcia diante
dos codigos morais quando verbaliza seu desejo para Pedro, em uma postura

desafiadora que estabelece o duelo entre repressao e transgressao.

ALAIDE (excitada) — Ele era bom, muito bom. Bom a toda hora e em toda
parte. Eu tinha nojo de sua bondade (pensa, confirma) Nao sei, tinha nojo.
Estou-me lembrando de tudo, direitinho, como foi. Naquele dia eu disse:
“queria ser Madame Clessi, Pedro. Que tal?”

(Apaga-se o plano da alucinag&o. Luz no plano da memaria)

PEDRO - Vocé continua com essa brincadeira?

ALAIDE — Brincadeira o qué? Sério.

PEDRO — Nao me aborreca, Alaide!

ALAIDE — O que é que voceé fazia?

PEDRO - Nao sei. (rapido) Matava voce.

ALAIDE (céptica) — Duvido. Nunca vocé teria essa coragem!
(RODRIGUES, 1981, p.119).

Mesmo diante do quadro repressivo a personagem mostra-se desafiadora
na cena em que a resisténcia € uma marca da necessidade de mudanca a qual a
transgressdo esta intimamente associada. Alaide tem sua vida sexual cerceada

pelos mecanismos de imposicdo de poder mas, como coloca Foucault, todo o
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mecanismo de controle da sexualidade, que aparentemente visa apenas vigiar e
reprimir os desvios sexuais, irA atuar como uma via de méo dupla, pois a repressao
instiga a transgressdo, € no jogo entre opressor e oprimido o poder serd uma
instancia que se movimentara entre os jogadores.

Isso leva a personagem a pronunciar seu desejo para aquele que
representa o sistema repressivo, mostrando que na relacdo de for¢ca Pedro/Alaide a
presenca da resisténcia significa a defesa da transgresséo, indicio da presenca de
forcas de poder indispensaveis para o individuo e sinalizacdo da existéncia de um
potencial de liberdade.

Mesmo com a liberdade restrita as moralidades sexuais que enfraquecem
sua independéncia e autonomia, Alaide ndo recua, luta num esfor¢co de assegurar a
manifestacdo de seus desejos, e ao fazé-lo, questiona a ordem social quando ligada
a funcéo repressiva da familia, funcédo assegurada pelo poder de controle observado
nos papéis de pai e esposo.

Com isso observa-se que os esforcos do pai/esposo em manter a familia
sob seu jugo estdo sempre ameacados pelas mulheres® (FACINA, 2004, p.107),
através de suas transgressfes, mais precisamente as de natureza sexual, que
brotam das insatisfacdes e anseios de individuagao.

O impulso transgressivo, e por que ndo potencial de liberdade, é necessario
para que existam as relacbes de forcas, pois se Alaide estivesse inteiramente a
disposicdo da vontade de Pedro como um objeto ao qual se pode controlar
infinitamente seus atos, existiria uma unilateralidade de acdo que quebraria com o

aspecto dialético entre repressao e transgressao.

% Com as obras que seguem a Vestido de noiva esta questdo serd tratada com mais énfase,
colocando em cena a dramatizagdo da ruina da hierarquia familiar, desagregacao fundamentada na
idéia da “diluicdo do patriarcado como referéncia simbodlica para os padrdes das relagdes familiares
na sociedade brasileira” (FACINA, 2004, p.116).
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O que se observaria neste caso seria um estado de dominagéo, em que as
formas de poder sdo perpetuamente assimétricas, deixando a liberdade
extremamente limitada, o que ndo acontece nas relagées nas quais encontramos
substancialmente a possibilidade de resisténcia como estratégia de inversdo de uma
dada situacéo e individuacéo, caso contrario ndo haveria relagdes de forcas.

No estado de dominagéao, a forca do sistema repressivo tem sua agao tao
bem sucedida que nem chega a ser sentida pelo individuo, tanto que a aceitagdo ou
recusa de um dado comportamento passa a ser visto como se fosse uma escolha
livre da pessoa.

Essa falsa normalidade, como produto do sistema repressivo, atua de forma
a impedir que o estado de submissao seja percebido pelo individuo e, assim, néo
permite a possibilidade de mudanca. Tal situagcdo de conformidade faz da
acomodacgdo um elemento pacificador em que a anulacéo é vista como algo normal
e aceitavel para o contexto de vida.

Assim sendo, a possibilidade de mudar uma situacdo existencial ndo é
observada no estado de dominacao, pois, a passividade n&o institui a resisténcia
observada nas relacdes de poder. Com isso, a eliminacdo do excesso, a imposicao
oriunda dos saberes internalizados e a aceitacdo indiscutivel das proibi¢cdes, das
censuras e dos interditos sdo tentativas de abolir o conflito que fatalmente se
estabeleceria, caso o desejo de transgressao nao seja mutilado em sua origem.

E interessante observar nessa discussdo que, diferente do estado de
dominacéo, a idéia de relacdes de forcas € fundamental para a teoria dramatica,
pois é a partir da resisténcia observada nessas relacdes que se ergue o conflito,

aspecto indispensavel para o desenvolvimento do drama. Assim, em Vestido de
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noiva, a agao se desencadeia no momento em que Alaide, consciente de suas
vontades, assume a postura de resisténcia.

Na relacdo de forcas observadas no texto de Nelson Rodrigues sobressai o
conflito de natureza sexual, que se estabelece entre repressao e transgressao,
forcas exteriores de carater social, depositadas em Pedro, e forgas interiores de
carater individual, depositadas em Alaide. Foucault observa nesse tipo de conflito a
atuacao da sexualidade como um dispositivo de controle que interfere no processo
de subjetivacdo. O termo “subjetivacdo” designa, para Foucault, um processo pelo
qual se obtém a constituicdo de um sujeito, ou, mais exatamente, de uma
subjetividade (REVEL, 2005, p. 82).

A sexualidade passa a ser um instrumento de subjetivacdo quando a
interiorizagdo da norma, patente na gestdo sexual, corresponde a uma penetracao
extremamente fina do poder nas malhas da vida (REVEL, 2005, p. 30). Esse
processo ocorre de forma constante, evoluindo continuamente como resultado do
dialogo de forgas exteriores, normas de controle, e interiores, estruturas psiquicas
da personalidade, fazendo do individuo um construto social.

Quando as forcas exteriores sao assimiladas resulta o conflito interior que
caracteriza o drama pessoal tipico da fragmentacdo do sujeito (VASCONCELOS,
2005, p. 147), assim acontece com Alaide, que tem sua personalidade dividida entre
a realizagao individual e a obediéncia as normas de controle social.

Freud, em O mal-estar na civilizagéo (1997), fala sobre a anulagéo individual
em favor da civilizagdo, alerta que o ser humano é a Unica espécie que nao segue a
lei natural da sexualidade, esta é construida socialmente. Por isso, as convencgdes

sociais no campo sexual representam um obstaculo intransponivel para Alaide.
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Assim, apesar de se posicionar como ser detentor de vontades proprias,
guestionando o padréo social na relagdo de forcas marido/esposa, Alaide sucumbe
diante do poder controlador personificado em Pedro e ndo vivencia seu desejo de
transgressdo, apenas vislumbra sua possibilidade. Dessa forma, os instintos sao
sufocados e dissimulados pela razdo com intuito de ocultar a condicao irracional, o
gue acontece nos planos da memodria e realidade.

Até mesmo na alucinagéo, espac¢o do inconsciente, propicio a revelagédo da
irracionalidade observada pela predominéncia dos instintos no comportamento,
Alaide ndo consegue viver plenamente seus desejos. No prostibulo, junto com as
mocgas que trabalham no local, ao assumir a postura da prostituta, ela se diferencia

das demais:

ALAIDE (excitada, mas amavel) — Pois admira. Estou aqui — deixa ver. Faz
trés meses...
O HOMEM - Agora me lembro perfeitamente.

(...)
O HOMEM (desconfiado) — Por que € que vocé esta vestida diferente das
outras (as outras estdo vestidas de cetim vermelho, amarelo e cor-de-rosa)
(RODRIGUES, 1981, p.113).

Outro indicio da impossibilidade de realizacdo do desejo causada pela
autocensura, € que inconscientemente Alaide pensa ter matado Pedro com um
golpe de uma barra de ferro que, em suas maos recebe a conotagcao de um cetro
gue delega a seu possuidor o poder de abolir a presenca do vigilante algoz e, assim,
tornar-se soberana, livre para realizacdo de seus desejos. Mas, subjugar os cédigos
morais para Alaide € impossivel e, assim, no terceiro ato descobrimos que o
assassinato ndo passou de um desejo reprimido, fantasia de sua mente em

desagregacao.
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CLESSI (microfone) — Talvez vocé nao tenha assassinado seu marido.
ALAIDE (microfone) — Mas eu me lembro! Foi com um ferro — bati na base
do cranio! Aqui.

CLESSI (microfone) — As vezes pode até ter sido sonho!

ALAIDE (microfone, com acento doloroso) — Sonho — sera? Estou com a
cabeca tdo virada! Pode ser que tudo tenha ficado s6 na vontade!
(RODRIGUES, 1981, p.150).

Na composicdo da cena vé-se o tom de frustracdo de Alaide, confirmado
pela indicacdo autoral com a escolha do adjetivo doloroso. Se Alaide € uma
personagem icone da frustracdo feminina, por nédo ter vivido a plenitude de suas
fantasias, natural que faca de Clessi seu ideal de vida.

Nelson Rodrigues mitificou a figura da prostituta em sua obra, para ele “ha
mulheres que pagariam para ter essa profissdo (...) é uma vocacgdo. Nasce-se
prostituta como se nasce poeta, violinista ou chofer de taxi” (RODRIGUES, 1977). O
fascinio de Alaide torna-se sindnimo do fascinio de seu autor, que criou uma vasta
galeria desse tipo, sendo sua representante maior Madame Clessi, uma fiel
representante da transgressao por ser antitese de certas convencdes e desfrutar de

plena liberdade para amar.

Dentre suas transgressdes, 0 amor por um jovem de dezessete anos, amor
que abala as convencgdes sociais por ser uma relagdo atipica para os padrbes da
moralidade: uma mulher experiente, que faz do sexo sua profissdo, e um

adolescente.

Clessi deposita nesse relacionamento a expectativa de um amor verdadeiro,
aspiragbes de uma vida familiar, dai a relacdo de completude estabelecida com
Alaide, pois enquanto esta tem como aspiragdo uma vida de aventuras amorosas, a
prostituta aguarda a experiéncia de uma vida pacata e guiada pelo verdadeiro amor,

como deveria ser a vida de Alaide.
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Ao ver esta possibilidade ameacada, Clessi protagoniza a cena que traduz o
carater critico que Vestido de noiva assume ao questionar o falso moralismo, a
hipocrisia e o individualismo que permeiam as rela¢des interpessoais, principalmente

no espaco familiar.

(luz no plano da memodria. Clessi e a mae do namorado ja em atitude
normal.)
MAE (ameacadora) — E a Ultima vez que eu pergunto. Desiste ou n&o
desiste?
CLESSI (com dogura) — Peca tudo, tudo, menos isso. Isso, néo.
MAE (agressiva) -— Entdo eu vou entregar o caso a policia. Ai quero ver.
CLESSI (sonhadora) — Tenho chorado tanto! (noutro tom) Nunca tive um
amor. E a primeira vez. A senhora, se ja amou, compreendera.
MAE (perdendo a cabeca) — Indignal!
CLESSI (com a mesma docgura) — Eu sei que sou. Sei (rindo e chorando)
Se a senhora visse como ele se zanga, quando eu falo no desembargador!
MAE (tapando o rosto com a m&o) — Meu filho metido com uma mulher
desmoralizada! Conhecida! (Rodrigues, 1981, p.156)

(...)
CLESSI (violenta) — Eu nao sou direita, mas digo. Ndo escondo. Esta
ouvindo? Saia, ja! (RODRIGUES, 1981, p.157).

O posicionamento de Clessi Ihe confere certa aura que, diante das outras
personagens, estabelece um jogo de luz e sombra no qual o individualismo e a
hipocrisia que permeiam o carater dessas personagens sao real¢cados por meio do
contraste com o ideal de pureza que conduz os atos da prostituta, tanto que no
momento em que Alaide descobre a traicdo de Pedro e mesmo assim decide se
casar para sobressair na rivalidade com sua irma, Clessi se posiciona de maneira
contraria e declara: “Se fosse comigo, eu desmanchava o0 casamento!”
(RODRIGUES, 1981, p.139).

O autor traz Clessi consciente, uma personagem auténtica, livre das
convencdes que obrigam o uso de mascaras no cotidiano, pois, sendo uma mulher
gue conseguiu sua independéncia por meio do ato transgressor, é natural que

recuse as mascaras impostas pela sociedade nas relagbes sociais, diferente de
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Alaide, cuja autenticidade indicaria perdas. A prostituta ja ndo tem o que perder, pois
sua transgressao ja lhe tirou o0 que a sociedade burguesa considera como maior
bem: a honra.

Assim Clessi carrega 0 posicionamento critico do autor ao se mostrar

avessa a postura hipdcrita que norteia a acdo, como se pode observa no dialogo:

PEDRO (com subita irritacdo) — Que negdcio é esse de vocé andar falando
com Madame Clessi?

ALAIDE (atarantada) — O que é que tem demais, meu filho?

PEDRO (com veeméncia) — Ela nao é direita!l Nao quero essas relagdes.
ALAIDE (exaltando-se) — Ela n&o é direita! E vocé é “direito” — é? Vocé
pensa que eu ndo sei de nada? Pensa mesmo? (RODRIGUES, 1981, p.
159).

Marilena Chaui (1991) observa que as “putas”, dentro da sociedade
burguesa, séo vistas como um ataque a integridade da familia, estimulo ao 6cio e a
vadiagem e, assim, caminho para a criminalidade. Considerando o contexto
repressivo que deposita na figura da prostituta uma carga negativa, como observou
Chaui, e a forma como Clessi €& apresentada em cena, percebemos o
posicionamento irénico do autor, observado na inversdo de papéis rainha-do-
lar/meretriz, pois Alaide, que deveria prezar pelo principio da pureza, carrega o
desejo de ter a vida da prostituta.

Desse modo concebemos Vestido de noiva como uma critica a pratica

social que determina a hipocrisia como base de sustentagcdo para as sociedades,

como observa Antonio Candido:

Um dos maiores esforcos da sociedade, através da sua organizacdo e das
ideologias que justifica, é estabelecer a existéncia objetiva e o valor real de
pares antitéticos, entre os quais é preciso escolher, e que significam licito e
ilicito, verdadeiro ou falso, moral ou imoral, justo ou injusto, esquerda ou
direita politica e assim por diante. Quanto mais rigida a sociedade, mais
definido cada termo [represséo e transgressdo], e mais apertada a opcéo
[realizacdo e o dever]. Por isso mesmo desenvolvem-se paralelamente as
acomodacbes de tipo causisticas, que fazem da hipocrisia um pilar da
civilizagdo (CANDIDO, 1993 p. 47-48).
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Este contexto mostra a hipocrisia como resultante das contradigcdes entre os
cbédigos morais e as praticas individuais, pois a sociedade requer do ser humano a
renuncia dos anseios e impulsos em favor da civilizagdo, sendo que muitas vezes
esta pratica mostra-se dificil diante das necessidades individuais, dai as
“acomodacdes de tipo causisticas”. Em Vestido de noiva essas acomodacdes levam
ao falso moralismo, a dissimulacdo, as deformacdes de comportamento que séo
observadas no texto e cujas raizes encontram-se na natureza repressiva da
sociedade.

Ronaldo Lima Lins observa que uma literatura nasce sempre frente a uma
realidade historica e, com frequéncia, contra essa realidade (1996, p. 18). Com isso
fica claro o posicionamento critico em Vestido de noiva com relacdo a sociedade de

seu tempo. Nas palavras de Nelson Rodrigues:

Ndo gosto de minha época, ndo tenho afinidades com ela. A meu ver,
estamos assistindo ao fracasso do ser humano. Isso ndo quer dizer que mais
adiante ela nao se levante, mas no momento o ser humano esta de quatro
(RODRIGUES apud GUIDARINI, 1990, p. 65).

Para Nelson Rodrigues o fracasso do ser humano esta associado ao
esvaziamento dos valores tradicionais no mundo moderno, como é o caso da
diluicdo do pensamento que coloca o amor em uma posi¢ao idealizada, o que Ihe
conferia uma aura eterna e perfeita. Para ele, o amor seria 0 meio de salvacéo
(FACINA, 2004).

Dessa visao do autor decorre a construcédo do que Adriana Facina chamou
de filosofia do amor rodriguiana, que se fundamenta na ndo separagéo entre amor e
sexo, pois o amor distingue o ser humano dos outros animais e, por isso, torna-se

mais capaz do que as leis da sociedade de conter o lado irracional dos seres
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humanos. Nisso se vé o amor como uma das bases para o0 bom desenvolvimento da

civilizacdo. Idéia que tem respaldo no pensamento de Freud:

Evidentemente estou falando da modalidade de vida que faz do amor o
centro de tudo, que busca toda a satisfagdo em amar e ser amado. Uma
atitude psiquica desse tipo chega de modo bastante natural a todos nos;
uma das formas através da qual o amor se manifesta — 0 amor sexual —
Nnos proporcionou nossa mais intensa experiéncia de uma transbordante
sensacao de prazer, fornecendo-nos assim um modelo para nossa busca
de felicidade (1997, p. 32).

A “filosofia do amor” traduz o pensamento psicanalitico de Freud, que
coloca a equalizagcdo entre amor e sexo como meio de pacificar o duelo entre a
conduta moral e os anseios sexuais. Um caminho mais condizente para solugéo do
conflito sexual por buscar o equilibrio que Alaide desconhece e, por isso, sucumbe

vitimada pelos desejos que incitam a transgressao.



Epilogo

Baixando as cortinas
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Seguindo Alaide em seu caminho de aniquilagdo vemos a tendéncia de
Nelson Rodrigues para analisar problemas e sentimentos de natureza delicados e
secretos, uma investigagdo da psique, especialmente no dominio da sexualidade.
Quando o palco se ilumina o espectador é transportado para um mundo construido
de sonhos e fantasias resultantes dos desejos mais intimos que povoam a mente de
Alaide.

Neste territério obscuro, os desejos ganham vida estabelecendo o conflito
de carater sexual que coloca Alaide entre o cumprimento das normas e 0s anseios
individuais, entre represséo e transgressao fazendo da mesma um ser cindido. As
contradigBes entre as exigéncias sociais e 0s anseios individuais tornam-se pesadas
demais para Alaide, assim, o caminho que lhe resta é o da inexoravel destruicéo.

A aniquilagédo justifica-se diante da impossibilidade de realizagdo dos
desejos, ocasionada pelo sentimento de culpa e a autocensura, caracteristicas de
Alaide acionadas pelo carater repressor que a familia adquire mediante o poder
controlador dos papéis masculinos.

Parece estranho atribuir a uma personagem rodriguiana caracteres como
sentimento de culpa e autocensura quando uma fortuna critica atesta a amoralidade
de um rol de personagens avessas a qualquer convencao social quando se coloca
em jogo a realizacdo individual observada na obediéncia aos instintos mais
primitivos.

Acreditamos que a preferéncia pela discussédo do carater amoral se da na

visdo panoramica da obra de Nelson Rodrigues que ressalta como traco
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caracteristico das personagens o amoralismo. Mas cada obra atende a uma

proposta que garante sua particularidade.

No momento de producdo de Vestido de noiva interessava a Nelson
Rodrigues o reconhecimento financeiro, publico e critico?”. Com isso o dramaturgo
procurava atender as expectativas do publico inserindo Vestido de noiva em uma
linha de sobriedade e controle que |he confere a aceitagdo das situagOes
apresentadas, mesmo que em certos momentos note-se no autor a irresistivel

inclinacdo para chocar e escandalizar.

Assim, Alaide hesita diante dos obstaculos que se impdem no caminho da
realizacdo do desejo sexual, isso serve para mostrar a timidez com que o autor, no
inicio de sua incursdo na dramaturgia, trata de questdes como a desagregacao

familiar e a faléncia do poder patriarcal.

A quebra com esta postura moderada acontecera logo em seguida com a
estética do teatro desagradavel que ira consolidar a identidade artistica de Nelson
Rodrigues como pornogréfica.

Se Alaide n&o chega a vivenciar seu desejo, 0 mesmo ndo acontece com a
maioria das criaturas rodriguianas, personagens que deflagram incestos, crimes e
suicidios, revelando o aspecto monstruoso da natureza humana. Com essas
personagens temos uma Visdo pessimista do ser humano. Jonas, de Album de
familia, tem “rosto cruel e bestial”, sua irracionalidade exp6e sua face hedionda, que

ao sobressair a humana, sela seu fim tragico, bem como o de toda familia que

27 . . .
“Eis a amarga verdade: — durante algum tempo, eu s6 escrevia para o Bandeira, o0 Drummond, o

Pompeu, o Santa Rosa, O Prudente, O Tristdo (Alceu Amoroso Lima), o Gilberto Freyre, o Schmidt.
N&o fazia uma linha sem pensar neles. Eu, a minha visdo do amor e da morte tudo, tudo passou para
plano secundério ou nulo. S6 me interessava o elogio; e o elogio era o téxico, o vicio muito doce e
muito vil. Pouco a pouco, 0os que me admiravam se tornaram meus irresistiveis co-autores” (apud
FACINA, 2004, p.41).
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caminha para a destruicdo em uma sequéncia de incestos. Em Anjo negro, Ismael e
Virginia matam seus filhos afogados em um poco, quando a escuriddo infindavel da
noite cai e 0s muros da casa crescem, encurralando o casal infanticida.

Seu Noronha, em Os sete gatinhos, prostitui suas filhas dentro da propria
casa; Tio Raul, em Perdoa-me por me traires, cultiva um amor incestuoso pela
sobrinha e ao se sentir traido tenta assassinar a adolescente quando descobre que
esta se prostituia. Em Bonitinha, mas ordinaria, Maria Cecilia organiza sua propria
curra por um grupo de negros, enquanto seu pai oferece festas em que a atracéo € o
estupro de virgens.

As personagens rompem com o0 padrdo do bom gosto ao vivenciar a
realizacdo de seus instintos sem nenhum sentimento de culpa, intengcédo do autor de
colocar o espectador diante de suas chagas mais fntimas, dai o horror®®.

Para Nelson Rodrigues, a fungdo maior do teatro era fornecer ao espectador
a matéria inconfessa de suas vidas, pois “0 ser humano so se salvara se, ao passar
a mao no rosto, reconhecer a propria hediondez” (apud FACINA, 2004, p.268).
Assim, ocasionar o contato do ser humano com seu reflexo inconfesso passa a ser
meta para o projeto estético rodriguiano.

Para tanto, o autor percebia como sendo essencial a atuacdo das
personagens estigmatizadas® pela transgressdo da ordem social, forjadas nas

categorias do grotesco e do morbido de modo a realcar o impacto do espectador.

* As senhoras me diziam: ‘Eu queria que seus personagens fossem como todo mundo’. E n&o
ocorria a ninguém que justamente, meus personagens sao como todo mundo: e dai a repulsa que
provocam, todo mundo nao gosta de ver no palco suas intimas chagas; suas inconfessas objecdes.
g&ODRIGUES apud MAGALDI, 1981, p. 14).

E continuarei trabalhando com monstros. Digo monstros, no sentido de que superam ou violam a
moral pratica cotidiana. Quando escrevo para teatro, as coisas atrozes e nao atrozes ndo me
assustam. Quando se trata de operar dramaticamente, ndo vejo em que o bom seja melhor que o
mau. Passo a sentir os tarados como seres maravilhosamente teatrais. E no plano de validade
dramatica, os loucos varridos, os bébados, os criminosos de todos os matizes, os epilépticos, o0s
santos, os futuros suicidas. A loucura daria imagens plasticas inesqueciveis, visbes sombrias e
deslumbrantes para uma transposicao teatral! (RODRIGUES apud FACINA, 2004, p. 50).
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A estética rodriguiana, ao colocar o espectador diante de sua face
inconfessa, comunica-se com o pensamento de Alfred Jarry quando este afirma: “eu
gueria que o palco tomasse, tdo logo subisse o pano, o aspecto de um desses
espelhos que aparecem nos contos de fadas (...) nos quais o vildo vé (...) projecdes
exageradas de sua natureza malévola” (apud ESSLIN 1968, p.307). A idéia ecoa
nas bases da fundamentagcédo da teoria da estética da crueldade, em que Artaud
(apud ROSENFELD, 1985, p. 48) pretende atacar a sensibilidade do espectador por
todos os lados em um espetaculo repugnante que nédo faca de palco e platéia dois
mundos fechados.

A personagem estabelece a comunicacdo entre palco e platéia dando
existéncia perceptual ao texto, assim, € o0 ente que atua no processo de transmissao
da sensacéo do efeito catartico, devido a relacdo de empatia estabelecida com o
espectador que, em Nelson Rodrigues, ndo acontece de forma pacifica em uma
experiéncia racional, contemplativa, mas, principalmente emocional.

A personagem Alaide cumpre com esta funcdo, fundamental para a
dramaturgia rodriguiana, quando, por meio do conflto que a torna um ser
fragmentado, pode-se conhecer o ser humano diante do dilema entre a realizagéo
pessoal (transgressdo) e a submissdo aos padrées de conduta que visam o
estabelecimento da civilizacdo (represséo), pois o autor desvenda a intimidade do
individuo as voltas com a carga censora que disciplina o convivio em sociedade,
levando-nos a observar os mecanismos de funcionamento do poder que objetivam o
controle social por meio da sexualidade, como Foucault mostrou em sua arqueologia
do poder.

Nelson Rodrigues e Michel Foucault, intelectuais de diferentes espacos,

logo, diferentes culturas, aproximam-se ao discutir a sexualidade tornando visiveis
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0S mecanismos de poder que sdo exercidos por meio desta na fronteira entre
repressao e transgressao. Michel Foucault o faz por meio da discusséo filoséfica no
territério académico, e Nelson Rodrigues o faz obedecendo ao estatuto estético,

logo, utilizando-se da linguagem poética e multisignificativa da arte.

Ao fazé-lo o dramaturgo assume a postura de intelectual, pensador nao
apenas de teatro, mas de seu tempo, de sua cultura e de seu espaco por mostrar
por intermédio de sua construgdo literaria 0 que para a maioria se apresenta sem
forma flutuando na pratica cotidiana, no caso de Vestido de noiva, a assimetria entre
as exigéncias do processo civilizatério e as necessidades individuais como fonte da

hipocrisia que norteia 0 comportamento social.
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