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RESUMO

Este trabalho de dissertacdo apresenta dindmicas sociais de valorizacdo de equipamentos
sonoros potentes como meio de realizacdo de praticas de lazer e diversdo musical nos bairros
residenciais das periferias de Sdo Miguel dos Campos, cidade do interior do estado de
Alagoas. A partir de uma perspectiva figuracional, remonta-se o contexto de tensdes sociais
que a valorizacdo da potencializacdo sonora trouxe para a cidade, fazendo a dimenséo do lazer
popular al¢ar ao status de problema de ordem publica. O trabalho procura mostrar que, para
além do olhar da critica social dos equipamentos sonoros como perturbacao publica surgido
dos conflitos vicinais, esses objetos transitam nas periferias da cidade em espacos de
valorizacéo e disputas por prestigio social. O caminho pelo qual a pesquisa se fez foi plural.
Foi amparada fortemente na diversidade de métodos de recolha de dados da pesquisa
qualitativa e na flexibilidade que lhe é caracteristica. Essa diversidade se configurou
sobretudo na observacgdo etnografica como estratégia de pesquisa, a partir da qual uma gama
de técnicas foram mobilizadas. Como resultados, mostra-se que as transformac6es nos modos
de organizacédo do lazer popular nos Gltimos anos na cidade resultaram na plasmacao de novos
objetos de desejo coletivo. Ela surge, no que tange a valorizacdo sonora, de forma dupla. As
restricfes do lazer nas periferias ao espaco do lar, diante de um cenério em que 0s mercados
fornecem imagens-guia para a autorrealizacdo, faz inflar o valor dos equipamentos sonoros
potentes em uma economia das expressdes entre redes confraternais. Além disso, as préaticas
de potencializacdo sonora se constituem por meio da identificacdo de individuos com a
montagem de equipamentos sonoros. Um espaco de avaliacdo proprio aos amantes de sons, e
de disputas pela potencializacdo sonora, estabelecem-se no universo da montagem.

Palavras-chave: Lazer. Superlativos sonoros. Redes de valorizacgéo.



ABSTRACT

The dissertation presents the social dynamics in the valuation of powerful sound
equipment use as a means of conducting leisure activities and musical entertainment in the
outskirts of Sdo Miguel dos Campos, a municipality in the state of Alagoas, Brasil. From a
figurative perspective, a context of social tensions has been settled since the enhancement of
powerful sound equipments for the popular leisure brought the city into an issue of public
order status. This work seeks to show that beyond the social criticism related to high sound
equipments as public disturbance factors of vicinal conflicts, such apparatus have been
transiting within the outskirts of the city in areas of social prestige disputes. The research
methodology was plural in that it made use of a diversity of data collection methods of the
qualitative research and the flexibility pertinent to it. Such diversity is especially provided by
the ethnographic observation as a research strategy, from which a range of techniques had
been tried. As a result, it can be assumed that in recent years, changes in the popular leisure
modes of organization in the city resulted in the establishment of new collective objects of
desire. It effectively occurs in two ways. Leisure constraints from the outskirts to the
household area, within a scenario in which markets provide stereotypes to self-realization,
leads to an increase in the value of the powerful sound equipments, which in the local
economy is friendly networked. Furthermore, the practices of high sound exposition are
constituted through the identification among individuals with the assembling of the
equipments. A specific evaluation space concerning sound-lovers and high-sound disputes is
set up in the universe of equipment assembling.

Keywords: Leisure. High sounds. Valuation networks.
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INTRODUCAO

Este trabalho de dissertacdo tem o objetivo de apresentar dinamicas sociais de
valorizacdo do uso de equipamentos sonoros potentes como meio de realizacdo de praticas de
lazer e diversdao musical nos espacos dos bairros residenciais das periferias de Sdo Miguel dos
Campos®, cidade do interior do estado de Alagoas.

Para tornar claro o problema que levou a tanto, acredito ser necessario remontar
brevemente 0 modo como o interesse cientifico-social por esse aspecto do lazer popular
ascendeu do mundo ordinario das preocupacdes cotidianas como morador da periferia para a
problematizacdo propriamente socioldgica.

Eu havia mudado da capital do estado, Maceid, para Sdo Miguel dos Campos junto
com minha esposa por motivo de trabalho, onde morei por quatro anos integralmente, de 2010
a 2014, e, desde o inicio das atividades do mestrado, parcialmente, estando na cidade apenas
para pesquisar e exercer funcdo administrativa na Universidade Estadual de Alagoas - Uneal.
Durante esse primeiro tempo, ambientei-me a cidade e a seu modo préprio de vida de forma
lenta. Figurou nesse quadro o pouco convivio comunitario, minimo até com familiares, e a
grande dependéncia da capital, de onde havia saido e da qual as fortes referéncias nunca tinha
abandonado, recorrendo, constantemente, a viagens nos fins de semana. 1sso, no entanto, ndo
me impediu de ver tomar corpo um conflituoso processo de dinamizacdo das praticas de
diversdao populares na cidade, centrado na fixacdo de homens de origens sociais diversas na
montagem de equipamentos sonoros potentes, 0 que chamaremos de superlativos sonoros, €

seus efeitos sobre a paz e a ordem publica.

Préaticas de diversdo musical envolvendo equipamentos sonoros chamados Pareddes de
Som haviam se difundido entre as camadas médias da sociedade miguelense como modelo de

diversdo sonora. De modo sumario, é um equipamento sonoro com uma aparéncia monolitica

! sS40 Miguel dos Campos se localiza no leste do estado de Alagoas, 60 km ao sul da capital, Macei6, na regido
da mata, 12 m acima do nivel do mar. Possui uma populagéo estimada para 2014 de 59.830 habitantes, dos quais
96% estdo concentrados na zona urbana. Sua economia é fortemente marcada pela presenca de indUstrias dos
setores mineral, energético e sucroalcooleiro. Tem um comércio bastante diversificado, referéncia para cidades
circunvizinhas. Na agricultura, a cana-de-aglcar é o principal produto, seguido por outras culturas de menor
expressividade. A despeito dessa estrutura produtiva, a cidade matinha em 2003 nivel acentuado de pobreza
objetiva  (59,15%) e  subjetiva  (63,48%). O indice Gini era de 046. Fontes:
<http://cidades.ibge.gov.br/xtras/perfil.php?codmun=270860>
<http://www.escritoresalagoanos.com.br/texto/5645>



9

montado sobre a carroceria de carros de aficionados por som automotivo. Reservareli,
posteriormente, um momento para tratar com mais detalhe deste fendmeno. Ouvi falar pela
primeira vez sobre esse tipo de som através de grupos de jovens com quem dividia o
transporte publico a caminho da Universidade Federal de Alagoas, onde estudavamos. O
Pareddo de Som exercia certo magnetismo sobre os temas das conversas entre 0S
universitarios, sobretudo homens. Os donos desses aparelhos, alguns jovens empresarios que
investiam quantias vultosas de dinheiro em sua “montagem”, eram conhecidos por promover
festas particulares com seus amigos ao redor do equipamento, em espacos publicos da cidade
e em praias da regido, como a da Barra de S&o Miguel. O relato dessas festas ganhava uma
atencdo especial dos estudantes. Era tematizado pela descricdo de situacbes em que o
consumo de bebidas alcodlicas e investidas erético-sexuais assumiam importancia central nos
modos de sociabilidade entre seus participantes. Muitas vezes isso era percebido com espirito
critico: “O cara tem um ‘Pareddo’, vai pra Barra [de Sao Miguel], pega um monte de mulé, e a

2

gente aqui estudando pra arrumar um emprego ainda...”, costumava brincar Robertinho,
estudante do curso de Geografia. Percebido de forma critica ou acritica, o Pareddo de Som
ocupara um lugar importante entre as representacGes da diversdo desses circulos sociais 0s
quais estava inserido. Existia como simbolo de status, reconhecido por alguns, contestado por

outros.

Mas sua figura ndo se reservava apenas a esses personagens em ocasides de
descontracdo. Percebi os meios de comunicacdo da regido reporta-los de forma bem menos
agradavel: “PROPRIETARIOS: Pareddes ou som alto em Sio Miguel dos Campos terdo sua
fiscalizagdo aumentada” (VIAALAGOAS, 2014). Seus usos em festas desenvolvidas em
espacgos urbanos vinham gerando tensdes sociais constantes entre participantes e moradores
das areas residenciais da cidade. Os Pareddes de Som eram acusados de perturbar o sossego
dessas pessoas. Enquanto 6rgdos representativos municipais, como a Camara de Vereadores, e
medidas de autoridades judiciais locais regulamentavam o uso de sons privados em espagos
publicos, em defesa de diferentes discursos reprobatorios dos Pareddes de Som, contendas
vicinais envolvendo a presenca da policia se intensificavam nos bairros residenciais,
indicando que o dominio das praticas de lazer havia algcado ao status de problema de ordem

publica.

A curiosidade sobre o fato de equipamentos sonoros que denotam poténcia montados
para promover momentos de diversdo terem se tornado um problema de ordem social somente

se tornou significativo para mim quando o vi tomar as periferias miguelenses. Morador desses
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espacos — havia primeiramente morado no loteamento Esther Soares Torres |1, logo depois
no loteamento José Calazans — percebi o mundo popular aderir cada vez mais as praticas de
potencializacdo sonora, fazendo com elas tomasse rumos proprios. Os esforcos de
investimento de homens das classes populares, de perfil etario e profissional diverso, em
projetar, construir ou simplesmente comprar prontos sistemas de som que denotavam
qualidades superlativas tinham se popularizado nas periferias da cidade, servindo a diversao
de familiares e grupos de amigos nos espacos da calcada e, por vezes, nos da rua. Certa vez,
logo quando cheguei a cidade, fui surpreendido no conjunto Esther Soares Torres Il por um
barulho ensurdecedor que invadia todo o espaco da casa em que morava. Era por volta das
15h da tarde, num fim de semana. Um homem havia exposto uma grande “caixa de som”
sobre sua cal¢ada voltada para a rua. Se divertia com seus familiares enquanto atraia atencao
de outros moradores para si. As criancas se agitaram. As pessoas dos outros lares se
dispunham nas calcadas. Logo outro homem, numa casa mais a frente, ligou seu som na
calcada, o que parecia um duelo ensurdecedor. Pouco se podia fazer além de ouvir

confusamente suas musicas.

A expressdo de praticas de lazer popular na qual o elemento sonoro era
supervalorizado gerava também no territorio das periferias dissensos constantes e chamadas
andnimas recorrentes a policia. Meses antes de ir morar no loteamento José Calazans, vira a
seguinte noticia: “Moradores da quadra 20 do Loteamento José Calazans (...) estdo a mais de
24 horas sem conseguir dormir por conta de um dos moradores estad com seu som particular
ligado além dos limites permitidos” (SAO MIGUEL WEB, 2011).

O mau-estar e desaprovacdo que sentia inicialmente diante do pareddo sonoro
desencadeou minha curiosidade cientifico-social. O conflito que sentia diante de tais fatos
vivenciados por mim como morador de bairros da periferia da cidade fazia surgir dia a dia,
como um ator envolvido na cadeia dos processos sociais de valorizacdo/rejeicdo dos
superlativos sonoros, ora seduzido por um polo, ora por outro, uma questdo socioldgica
concreta: que dindmicas sociais estavam na raiz da formagdo e manutencdo de modos de
expressdo da diversdo musical popular em que sistemas sonoros potentes, como principal
elemento técnico-material de valorizacdo da diversdo, exerciam importante papel? O que
motivava homens das classes populares, que mantinham padrdes de emprego e renda
modestos, alguns deles sequer possuiam uma ocupacao fixa, empregarem esforco e dinheiro

na montagem de aparelhos desse tipo?
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Guiado por essas questdes, procuro apresentar aqui dinamicas sociais que tornam
significativas as praticas de potencializacdo sonora levadas a cabo por individuos envolvidos
com o investimento em diferentes tipos de sistemas sonoros nas periferias, na medida em que
s8o esses personagens gque dao conta do principal meio de constituicdo material das praticas, e

sua relacdo com outros agentes de valoriza¢do, como vizinhos, amigos e familiares.

O objetivo desse trabalho é mostrar que, para além do olhar estreito da critica social
dos equipamentos sonoros potentes como perturbacdo publica surgidas dos conflitos vicinais,
esses objetos transitam nas periferias da cidade em espacos de valorizacdo e disputas por

prestigio social especificos.

Pressupde-se entdo um mundo de disputas vigendo sob as praticas humanas, nas quais
os individuos tém pretensGes de dominio sobre bens e valores sociais. As principais
referéncias teodricas que balizaram nossa interpretacdo dos fatos advieram da sociologia
relacional de Norbert Elias (1994a), sobretudo, emprestando sua teoria civilizacional e da
monopolizagdo de bens e valores sociais, e de Pierre Bourdieu (1996), dando uma énfase

maior as economias das trocas simbélicas.

As reacdes contrarias as praticas de diversdo com superlativos sonoros e sua ascensao
do contexto das ruas residenciais para as instancias societarias de poder faz considerar a
irrupcdo de novas formas de controle social, exercido pela vizinhanca e pela policia, sobre
espacos que, COmo veremos, pouco se revelavam probleméticos no passado nos residenciais
da cidade no que tange as praticas de lazer de seus moradores. Tratamos entdo, como um tema
importante, sob a ética da teoria dos processos de Norbert Elias (1994a), as transformacdes
historico-figuracionais nas interdependéncias sociais locais, no que tange as relacfes de
vizinhanca, e globais, no que tange as necessidades dos servigcos da policia, da justica e da

administracdo da cidade pelos reclamantes dos usos de sons potentes.

Em contrapartida, esta a colocacdo de um construto técnico-sonoro como objeto de
desejo coletivo sobre o qual se demanda controle. Para Elias (1994a), para além das disputas
por recursos econdmicos, as interdependéncias humanas plasmam outros objetos de lutas pela
monopolizagdo de bens e valores sociais. Na medida em que as sociedades se desenvolvem e
garantem o minimo para a satisfacdo de instintos basicos, as dindmicas dos desejos humanos
projetam objetos distanciados da satisfacdo imediata, sujeitando-os a moldagem sociopsiquica
das figuragdes historicas. Os conflitos em torno da exibicdo de equipamentos sonoros potentes

ndo apresentam outra coisa sendo a plasmacao social e histdrica de desejos em torno da sua
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figura. O trabalho concentra esforgos entdo na reconstrucdo das condi¢des histérico-
figuracionais da constituicdo desse fato no processo recente de urbanizacdo da cidade e de

formacéo dos bairros da periferia.

A teoria bourdiesiana (1996; 2001) fornece a investigacdo ferramentas para lancar um
olhar mais acurado sobre as economias simbdlicas tecidas em torno do valor do som nas
praticas de lazer populares nos espagos residenciais. Seu interesse sobre as formas
especificamente sociais que tomam a libido humana (BOURDIEU, 1996, p. 141) ajudou a
perceber como o interesse em equipamentos sonoros potentes, surgido sob condicdes sociais
restritivas as atividades de lazer nos bairros populares, e as trocas entre os que deles fazem
uso, pode constitui-lo como um tipo especifico de capital simbolico.

O caminho pelo qual a pesquisa se fez foi plural. Foi amparada fortemente na
diversidade de métodos de recolha de dados da pesquisa qualitativa e na flexibilidade que lhe
é caracteristica. Essa diversidade se configurou sobretudo na etnografia como estratégia de
pesquisa, a partir da qual uma gama de técnicas foram mobilizadas (FLICK, 2005).

Resgatar as dimensdes do fenbmeno da valorizacdo do som resultou de observacgdes
em muitos niveis de significado para a reconstrucdo do sistema de referéncia empirico. As
praticas envolvidas com o0s equipamentos sonoros potentes nas periferias miguelenses
reservam dimens@es técnicas, estéticas e performaticas melhor apreendidas somente quando
remontado os significados que, nos usos cotidianos, ddo-lhe uma estrutura determinada.
Registros de fatos fortuitos do cotidiano, observacfes em ruas e espacos publicos, entrevistas
formais e informais foram parte dos recursos utilizados para captar os sentidos e
racionalidades que estdo na origem da instrumentalizacdo de estruturas técnicas para a
promocdo do lazer popular. Esse trabalho assume, dessa maneira, que o trabalho socioldgico é
um ato de reconstrucdo ativa da realidade social por meio do qual se opera procedimentos
criticos da formacao de seu corpus (FERNANDES, 2008, p. 77-108).

Constituiu sua base empirica observacGes das praticas de lazer em conjuntos
habitacionais das periferias da cidade, especialmente os conjuntos Esther Soares Torres | e 11,
José Calazans, Hélio Jatoba I, Il e Ill, todos na parte alta da cidade, com o objetivo de
registrar dindmicas de exposicéo e valorizagdo das préaticas envolvidas com a frui¢do sonora.
O principal motivo de esses lugares terem assumido mais relevancia, dentre muitos outros, foi
seu acesso através de vias e avenidas, 0 que permitia maior aproximagao sem causar a

desconfianga dos moradores. Os residenciais pouco possuiam areas de convivéncia — pracas,



13

parques — que ndo a rua. Esse fato tornava inapropriada, embora algumas vezes
experimentada, a observacdo mais demorada a partir da condicdo de transeunte, estranho. Nao
se podia simplesmente sentar na calgada de um desconhecido e ver as coisas acontecerem, por
que as praticas de diversdo se reservavam aos espacos das vizinhancas e seus lacos de
reconhecimento. O que pdde ser observado da dindmica das ruas foi conseguido através de
itinerarios etnogréaficos em que se registrava a paisagem do lazer no fim de semana por meio
de percursos que atravessavam os residenciais por avenidas e ruas, captando fatos em que o
som era exibido nas cal¢adas. Fora isso, 0s registros se deram a partir de casos fortuitos, nao
intencionais, mas que ganharam espaco do caderno de campo junto a fatos cotidianos

relevantes para a pesquisa e conversas informais com pessoas que encontrava.

Na medida em que a observacdo desses espacos ndo bastava para a reconstrucao dos
fendmenos, das experiéncias e motivacdes dos atores, foram realizadas ainda entrevistas com
trés proprietarios de sons, além de contatos com pessoas nas ruas e personagens envolvidos

com a montagem de equipamentos sonoros.

A dificuldade de se intimizar dos espacos em que as praticas ocorriam colocara-se

mais fortemente na busca por possiveis entrevistados.

Uma primeira entrevista marcada com um proprietario de som, Valter, colocou uma
dificuldade que se integrara a propria l6gica de como os fendmenos se caracterizam, levando
a ajustes metodoldgicos de importancia consideravel. Pouco mais de um més havia se passado
até que eu conseguisse marcar um encontro com Valter através de seu irmdo, Jean Carlos, um
dos vigias da Universidade Estadual de Alagoas. A ideia inicial era que o momento se
transformasse em uma entrevista feita em visita a sua casa no fim de semana. Desse modo,
uma série de dados multimodais, como fotografia da aparelhagem, registro do acervo musical
e detalhamento da estrutura dos usos, poderiam ser melhor observados e relacionados aos
dados verbais da conversa. Mas logo dificuldades comecaram a se impor. Quando retomada
em uma ocasido a questdo do encontro, o uso do fim de semana foi mal recebido até ser
descartado por medo de inviabilizar o evento. Para Jean Carlos, a ideia de intermediar um
encontro nesse periodo gerava dificuldades principalmente por exercer a profissdo de
vigilante aos sadbados ou domingos, dependendo da escala adotada junto com seus colegas.
Seu irméo, exercendo a fungdo de mototaxista, também néo tinha grande disposic¢éo de tempo.
Estava “parado”, sem trabalhar na usina, 0 que o fazia, como percebi, alternar para outras

formas de ganhar a vida. O horério do almoco durante a semana foi entdo sugerido. Iriamos a
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sua casa a essa hora, de moto, partindo de um ponto neutro. ApGs isso, conversariamos e

tiraria algumas fotos.

A conveniéncia do entrevistado quanto ao seu cotidiano laboral influenciou todo o
tempo as condi¢des do encontro. Mas permeou também todo o processo de negociacao outro
fator de dificuldade: a desconfianga sobre o que seria tratado na entrevista. Jean Carlos
procurou se certificar mais de uma vez sobre a matéria do encontro antes de chamar Valter.
Queria saber 0 que eu perguntaria, como iria ser. Diante dos motivos existentes para tal
reserva, gerada pela abordagem de um agente estranho, percebi a intromissao no espaco
domeéstico, a exposi¢do da intimidade, os mesmos espacos e dimensdes onde ganham lugar os
sistemas sonoros, e a sensibilidade publica formada no quadro dos conflitos vicinais e das
moralidades que lhes sdo prdprias concorreram para 0 insucesso na ocasido. Quando do
encontro, diferentemente de como haviamos combinado, dirigimo-nos para o espaco da

Universidade Estadual de Alagoas. O préprio entrevistado se encarregou de tirar fotos.

Entrevistamos também cinco moradores das ruas em que havia a presenca dos sons,

sendo duas reclamantes das praticas.

Os reclamantes me fizeram perceber, mais que qualquer outro grupo, a necessidade de
uma reconstrucdo dos processos de transformacdo das préaticas de lazer populares na cidade.
Viam-se em certos momentos atormentados dentro de suas proprias casas por causa dos
ruidos do som. A memoria de uma cidade pacata, “boa de se morar”, nas palavras de um
morador de conjunto Esther Soares I, havia sido perturbada pela fixacdo coletiva por
aparelhos sonoros potentes que invadiam os residenciais. A memoria do lazer no passado e
suas transformacdes nos ultimos 30 anos foram tépicos de relevancia para a compreensao do

problema.

Na primeira se¢do, procuro remontar o contexto de tensdes sociais que a valorizacao
da potencializacdo sonora trouxe para a cidade de Sdo Miguel dos Campos, fazendo a
dimensdo do lazer popular alcar ao status de problema de ordem publica. Enquanto os
Paredbes de Som concentram a discussdo publica entre as instancias societarias de poder,
sujeitando-se a mecanismos de relativa eficacia no controle de vizinhangas através de
dispositivos judiciais e policiais, a diversé@o nos bairros da periferia com equipamentos que
denotam poténcia sonora se envolvem em relagdes ambivalentes que envolvem conflitos
vicinais constantes e a presenca de agentes de valorizacdo, intensificando as tensées entre 0s

moradores. O mal-estar sentido pelos reclamantes das praticas de potencializacao,
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representado por relatos de conflitos e de estratégias de administracGes das tensdes geradas
entre vizinhos, indica mudangas nas formas de solidariedade sociespaciais nos residenciais da
cidade e na forma como esses lugares enredava os individuos no passado para a promogéo de

praticas de lazer.

Na segunda secdo, busco mostrar como as formas de organizacao do lazer nos bairros
residenciais, e as interdependéncias que subjazem a elas, transformaram-se nos ultimos 30
anos como resultado de um processo de urbanizacdo alimentado por fluxos migratorios
constantes no sentido campo-cidade, aumentando a complexidade social e ao
desenvolvimento de estilos de vida urbanos, e pelo aumento da integracdo da cidade aos
mercados nacionais de bens culturais, sobretudo, de musica. Uma mudanca na orientacdo
coletiva das préaticas de lazer populares é apontada quando a organizacdo comunitéaria dos
bairros nas festividades populares é dissolvida e substituida pela exploracdo capitalista de
servigos de diversdo. Aponta-se, sob as condi¢des de vida de um aglomerado urbano de
origem social diversa preso ao espago do lar, e do desenvolvimento de uma estrutura de
servicos populares de comércio de bens culturais, a autonomizacao relativa de individuos para
a satisfacdo de suas caréncias por lazer e diversdo através do mercado. Rearticulam-se, a
partir disso, as interdependéncias no plano da organizacdo préaticas de lazer nas periferias

urbanas.

A terceira e Ultima secdo apresenta as redes de valorizagdo social que eleva os
equipamentos sonoros a objeto de disputas por prestigio social. As transformac6es nos modos
de organizacdo do lazer popular nos Gltimos anos € o contexto da plasmacéo de novos objetos
de desejo coletivo. Ela surge, no que tange a valorizacdo sonora, de forma dupla. As restri¢coes
do lazer nas periferias ao espaco do lar, diante de um cenario em que os mercados fornecem
imagens-guia para a autorrealizacdo, faz inflar o valor dos equipamentos sonoros potentes em
uma economia das expressdes entre redes confraternais. Além disso, 0 som ainda é capaz de
circular em outro espaco de valorizacdo. As praticas de potencializagcdo sonora se constituem
por meio da identificacdo de individuos com a montagem de equipamentos sonoros. Um
espaco de avaliacdo proprio aos amantes de sons, e de disputas pela potencializagdo e pela

monopolizagdo da técnica se estabelecem no universo da montagem.
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1 A VALORIZACAO DA POTENCIALIZACAO SONORA NAS PERIFERIAS DA
CIDADE DE SAO MIGUEL DOS CAMPOS

Avanca hoje sobre a cidade de Sdo Miguel dos Campos, municipio do interior do
estado de Alagoas, formas de expressdo da fruicdo musical cuja existéncia é promovida pelo
investimento de individuos de diversas origens sociais na potencializacdo de equipamentos
sonoros. Préticas de lazer nas quais a musica é objeto de diversdo tém se desenvolvido nos
ultimos anos na cidade ligadas ao esforco afetivo-pessoal empregado por homens de perfil
etario variado na montagem de sistemas de som cujo sentido € a superlativizacdo sonora, a
busca progressiva, em que se investe parcelas consideraveis de tempo e dinheiro, pela

incorporacdo em construtos técnicos de elementos de grandeza sonora.

Na contrapartida da energia individual e coletiva despendida pelo investimento nesses
objetos, a cidade concentra uma série de tensfes sociais cuja origem sdo conflitos criados pelo
seu uso intensivo em praticas de lazer em areas residenciais urbanas. Dai reivindicacfes
difusas por civilidade tém irrompido e alcangado dominios mais amplos que a esfera local das
ruas e conjuntos habitacionais, ativando poderes politicos, juridicos e policiais com frequéncia
pouco antes conhecida.

Entdo a partir de agora os barulhos provocados por som alto terdo toda a
atencdo da Policia Militar de Sdo Miguel dos Campos e ndo serdo mais
tolerados, no que rege a “Lei do Siléncio”, ou seja, Lei de Contravengdes
Penais Artigo, “Art. 42. Perturbar alguém, o trabalho ou o s0ssego alheio:

| — com gritaria ou algazarra;

Il — exercendo profissdo incOmoda ou ruidosa, em desacordo com as
prescricdes legais;

111 — abusando de instrumentos sonoros ou sinais acusticos;

IV — provocando ou ndo procurando impedir barulho produzido por animal
de que tem a guarda:

Pena — prisdo, recolhimento dos equipamentos e multa (VIAALAGOAS,
2014, grifo nosso)
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A percepcdo da distribuicdo desigual das areas de tensdes na cidade, que quanto mais
retesadas as forgas contrarias mais se situam nas periferias urbanas, leva-nos aqui a olhar com
mais cuidado as raz@es sociais do mal-estar generalizado na cidade e, sobretudo, nos bairros

populares, procurando problematiza-la.

1.1 Pared6es de som como modelos de diversdo musical e como objeto de tensdes sociais

na cidade de Sédo Miguel dos Campos

A fixacdo coletiva na exposicdo desses objetos em espacos urbanos tem encontrado
maior expressdo no imaginario popular através da figura dos Pareddes do Som. Pareddes de
Som?, ou Pareddes, como doravante serdo tratados aqui, S&0 construtos técnico-sonoros em
torno dos quais tem se desenvolvido praticas de diversdo musical identificadas com fracGes

das camadas médias urbanas da cidade.

Sistema sonoro com propor¢des monoliticas, composto pelo agrupamento estético-
funcional de aparelhos de reproducéo sonora de grande poténcia, carregados em carrocerias
de automoveis de um grupo restrito de proprietérios, resulta de investimento consideravel de
dinheiro em sua montagem através do acesso a redes especializadas em servicos de som

automotivo espalhados pela cidade.

O mercado € o0 meio de efetivacdo dos desejos de quem quer possuir uma maguina
como essa. Alguns equipamentos, os mais elaborados, sdo levados a cabo por uma extensa
rede instrumental que conecta servicos de venda de equipamentos sonoros, de fabricacdo de
estruturas de madeira para incorpord-los e de montagem do som propriamente dita. Os
Pareddes, ja conhecidos em algumas capitais do Nordeste®, haviam chegado & cidade em
algum momento do final da primeira década dos anos 2000 pelo investimento de individuos
ligados a classe média empresarial, de setores do comércio e, sobretudo, através dos esforcos
de donos de montadoras de som automotivo, que ajudaram a estruturar a rede de servicos que
deu acesso a novos proprietarios. A equipadora Magosom é a principal referéncia do ramo na
cidade. Mago, como é chamado o proprietario, indicado por muitos amantes de sons da
cidade, ficou conhecido nos ultimos anos atendendo a uma demanda crescente pela producéo

do equipamento e de outros modelos de som automotivos, como os sons de mala®.

2 Acepcdo mais comum do termo entre outras, como Pareddo Sonoro e Pared&o Eletronico.
® Fortaleza, Recife, Macei6 e Teresina sdo exemplos.
* Som de mala diz respeito aos sistemas sonoros potentes que sdo acoplados aos porta-malas dos automéveis.
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Figura 1 - Paredao feito por Mago

Fonte:
<https://www.facebook.com/photo.php?fbid=435844343248090&set=gm.40
6025622900796&type=3& mref=message_bubble>

A montagem de Paredfes é, na maioria das vezes, resultado de um esforco de
investimento sem perspectiva de afericdo de lucro econdmico®, compondo as divisas materiais
do proprietario como simbolo de status socioecondmico e traco de estilo. O uso do
equipamento atende as suas necessidades de diversdo e dos circulos socioafetivos que
compdem sua rede pessoal, em que a proximidade afetivo-pessoal, com especial destaque

para as intencOes erdtico-sexuais, demarca 0s espacgos de interagdo entre os participantes.

®Sua fama incontestavel na regido Nordeste, em capitais como Fortaleza, Recife, Teresina, Macei6é e nos
interiores, deduzida do nimero de encontros crescentes entre proprietarios, do surgimento de comunidades nas
redes sociais e da fama de alguns montadores — Tico Som, montador de Pareddes em Fortaleza, Ceara, possui
guase 24 mil seguidores em sua pagina no Facebook —, elevando-o a objeto de desejo de muitos, tem o
convertido em fim de investidas comerciais com o objetivo de autopromoc¢éo de empresas do setor de servigos,
como bares, promotoras de eventos e as proprias montadoras. No entanto, o Pareddo em Sao Miguel dos Campos
reserva ainda muito do carater de exclusividade pessoal de aficionados por equipamentos sonoros automotivos e
cumpre funcdes de lazer e diversdo em sua vida.
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Uma entrevista com um grupo de jovens de classe média que costuma se divertir com
som de maneira semelhante na parte alta da cidade logo faz evocar a esfera de sentido que

recobre os usos sociais dos Paredoes.

C - O Bel empresta o som [Paredao] dele direto, pra primo, pros amigos, pra
fazer uma farra.

(.)

C - Agui os caba € tudo casado. Agora se fosse pegar 0s caba que nem o Bel,
o0s caba da bagaceira mesmo, ai € diferente.

C - Se a sua proposta é saber porque a tara do som eu posso responder pela
galera: uma é status, chamar as periguetes — 0 cara chega com um carrao e
com aqguele som, come quem quer — porque o Bel é feio que nem a gota, ndo
desenrola uma mulé, né? E as mulé quer porque é o status. Cé gasta 50 mil
num som, num Pared#o, entendeu? E o status.

Um informante me levara ao encontro de Daniel, um jovem da classe média
miguelense dono de som automotivo que trabalhava como auxiliar administrativo, e seus
amigos Jodo, Claudio e Marcos. Juntos costumavam se divertir em frente a casa de Claudio e
em outros espacos da cidade com o som de mala de Daniel, no qual ja ha algum tempo vinha
investindo dinheiro para poder promover momentos desse tipo. O som servia ao intento dos
jovens de se encontrarem nos fins de semana para ouvir masica, forrd, em especial, conversar
e tomar “cachaga”. Eram também amigos de Bel, um dono de Pareddo. Bel, proprietario de
um comeércio, investira 50 mil reais no equipamento a troco de nenhum lucro aparente que
ndo prestigio: “ele pagou 25 mil, deu 18 no outro e depois gastou dinheiro reformando, botou
dois gerador... 50 mil!, disse Claudio, considerando um exagero o dispéndio de dinheiro.
Como procuraram deixar claro, Bel ndo participava mais do circulo direto de diversdo do
grupo. Daniel, Jodo e Claudio eram casados. Marcos namorava. Seus encontros, por isso,
afirmam, eram apenas entre amigos, algumas vezes com as companheiras participando,
enquanto Bel e seu Pareddo eram referéncia de verdadeiros eventos privados para a “galera”,

com a presencga de muita bebida, mulheres e intengdes erotico-sexuais. “Bagaceira”.

D - Quem faz um Paredao “carrocinha”, ao meu ver, ¢ como se... fazer uma
festa mesmo, uma “farra pesada” como se fosse um show, né? Chega os
amigos, chama as amigas, ai para num lugar e fica la.
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Quanto a isso, um dos postos de gasolina do centro da cidade, préximo a bairros
residenciais como o Canto da Saudade, Paraiso e Rodoviria, costumava abrigar grupos de
jovens que gravitavam em torno de Pareddes nos fins de semana. O cendrio reservava um
espaco particularmente cémodo para dispor automoével, equipamento e participantes. Os
jovens se organizavam em redor do som, formando grupos de conversa, cada um segurando
em méos latas de cerveja, compradas diretamente da loja de conveniéncia do posto, ou uisque,
que dispunham sobre o capd do automdvel. As festas, em que o estilo do forro eletrdnico
dominava, evoluiam para maior desinibicdo de gestos e de expressdes de descontracdo, para a
demonstracdo de habilidades individuais de danga, masculinas e femininas, e para a formagéo
de pares entre amigos, namorados e pretendentes. Uma das inten¢des manifestas na escolha
desses ambientes urbanos era concentrar atencbes sobre os participantes fruindo o momento
de lazer. O posto de gasolina posicionava-se ante o fluxo de pessoas que transitavam na rua,
bastante movimentada por moradores dos residenciais proximos e por fieis das cinco igrejas

que a via concentra. O espaco garantia visibilidade as praticas.

O consumo de bebidas alcodlicas, a conversa, a paquera, a danca e intercursos
amorosos entre casais estruturam o desenvolvimento das praticas de diversdo em redor dos
Pareddes, tomando lugar em espacos urbanos como eventos musicais, praias, parques, pracas

e postos de gasolina como um simbolo de status que favorece a figura do proprietéario.

Aspecto marcante de estilizacdo da vida desses grupos, o forr6 eletrnico é uma
referéncia musical de destaque, como em boa parte das capitais nordestinas. Sado Miguel dos
Campos ja fora alvo de investidas do setor publico em torno do langcamento da cidade no
circuito regional de festas populares com a ambic&o de se tornar o maior S3o Jodo do pais®.
Essa empresa fazia culminar a identidade da cidade com a festividade e, com ela, o estilo

musical do Forro.

Para Hebenbrock (2012, p. 94), o forro eletrénico tem reservado aos Paredfes espaco
especial entre as tematicas hegemonicas de suas letras, realizando, sob a triade festa, amor e

sexo, dominante nos contetdos, a sub-triade festa, automoével e aparelhagem de som.

Sucesso hoje no Nordeste através do trabalho de bandas como Cavaleiros do Forrd,

Calcinha Preta e Weslley Safaddo, o forrd eletrdnico surgiu na década de 1990 como

® No final da década de 1980 o prefeito Francisco Hélio Jatoba criou o evento S&o Jodo é S&o Miguel com o
objetivo de fazer a cidade desviar de cursos turistico como Caruaru, em Pernambuco, plateias e consumidores de
servigos para promover novos canais de desenvolvimento para a cidade. Ultimamente em baixo, o evento ainda
tenta sobreviver, sustentando a ambigao de ser “O maior evento de Sdo Joao coberto do Mundo”.
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resultado de um processo de transformacdo dos componentes tradicionais da sonoridade do
forro cristalizados como modelo pelo sucesso da obra de Luiz Gonzaga no mercado nacional,
caracterizado pelo amalgama com outros estilos, entre eles o sertanejo, e pela progressiva
diminuicdo do papel da sanfona como principal marcador de estilo. O sentido dessa
transformacéo foi o atendimento dos produtores de bens simbdlicos a uma demanda cada vez
mais jovem e urbana atraida pela modernizacdo de instrumentos, arranjos e tematicas
dominantes nas letras das musicas. Considerando isso, na medida em que “A negociagédo de
sonoridades é também uma negociacdo de valores, de referenciais compartilhados e de
experiéncias vividas, de modelos de sociabilidade e de identificagcdes” (TROTTA, 2012, p.
163), o sucesso do forrd eletrdnico operou na tradicdo do forré uma conversdo dos valores
antes centrados no mundo rural para 0 mundo urbano, absorvendo a dindmica dos estilos de

vida e das caracteristicas do publico consumidor das cidades.

Pareddes como modelos de sociabilidade e de fruigdo musical representam uma
particularidade desse processo de modernizagdo da mausica regional promovido pelas
industrias culturais através da prospeccdo do gosto e das praticas de publicos urbanos juvenis,
muitos dos quais oriundos das classes médias das cidades nordestinas orientadas, nos

processos de identificagdo cultural, pelo consumo de bens culturais.

Sincronico ao tema do ‘pareddo de som’, ¢ importante realgar também seus
artificios simbidticos, isto é, farras, conquistas amorosas, aquisicdo de
bebidas alcodlicas em postos de gasolina, cabarés (bordéis) e,
estrategicamente, a autopromocdo das bandas de forr6. Esses temas,
produzidos para um publico numericamente dilatado, sdo condicionados
‘pelo’ e condicionantes ‘do’ contexto musical dominante. Assim, dentre 0s
lamentos amorosos, a exaltacdo da virilidade (expressa pelo tipico homem
namorador e festeiro), a propria valorizagéo do forr6 como espaco distintivo
de diversdo; o incentivo ao consumo de bebidas alcoolicas, a busca
incessante por acometidas sexuais e a apologia a determinados padrbes de
consumo e muitas letras de forrd eletrbnico, atualmente em sucesso,
veiculam uma concepcdo de mundo que cria, até certo ponto distante de
qualquer hedonismo, também certos valores e representagdes sociais
(COSTA, 2014, p. 94).

Em Alagoas, cangdes como Balada do Vaqueiro, “Mandei lavar meu carro, regular
meu paredao/Separei meus cavalos, quarto de milha, alazao”, do forrozeiro Mano Walter,
mistura aspectos do mundo rural e da virilidade do homem do campo ao da cultura de

consumo das cidades. Representa S&o Miguel dos Campos e outros interiores do estado como
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cidades de urbanizacdo recente, intensificada nos anos 1990, fazendo do imaginério do

consumo urbano a referéncia para a construcdo identitaria dos jovens.

Essas praticas de diversao juvenil representam uma continuidade dos significados mais
profundos que a tradicdo musical mantinha com o imaginario do ser nordestino. O forr6 foi
matéria ativa da construcdo de uma identidade nordestina pautada em atributos de
masculinidade cuja modernizacdo técnico-estética pouco alterou, transferindo valores de
“macheza” para a esfera de significado do urbano. “Energia, forca e poder compartilham o
mesmo campo semantico quando ligados ao mundo do macho viril, que tanto no baile rural
quanto no “posto” [de gasolina] deve demonstrar sua masculinidade” (TROTTA, 2012, p.

166).

A montagem de Pareddes e sua performance em festas juvenis estdo ligados a formas
histéricas de autorregulacdo das expressdes dos participantes modeladas por tradicdes
simbélico-identitarias cujo forr6 é uma de suas expresses de continuidade’. Por
autorregulacéo entendemos, com o suporte da teoria dos processos civilizatorios de Norbert
Elias, a capacidade socialmente modelavel dos individuos de exercerem sobre si o
autocontrole das puls@es instintivas a partir da interiorizacdo de formas sociais de regulacao
do comportamento individual apreendidas sob a perspectiva das funcGes que exercem nas
redes de interdependéncia em que estdo inseridos (ELIAS, 1994a). Nesse caso, interpretamos
os impulsos e a ligagdo afetivo-pessoal dos homens envolvidos na montagem de sistemas
sonoros potentes como dependentes da modelacdo especifica da rede de fungbes das
figuracdes humanas nas quais atuam que, diante do apresentado, sdo transformadas e
reproduzidas intergeracionalmente através da mediacdo de tradigdes sdcio-simbdlicas
(ELIAS, 1994b).

Se esses modos de diversdo tendem a encapsular os participantes, ainda que
desenvolvidos em espacos publicos, no dominio das redes pessoais de amizade, outras formas
de sociabilidade tendem a pdr em contato agentes mais distanciados social e espaco-
temporalmente. A origem dos Pareddes e sua chegada ao Nordeste ainda € um ponto obscuro
em sua histéria®. No entanto, percebe-se hoje sua grande valorizagédo e difusdo a partir do
aumento de proprietarios em toda regido nos Ultimos dez anos, fato facilmente identificavel

através do uso de redes sociais - Facebook e Youtube sdo as mais evidentes. O crescimento do

" N&o s6 o forré eletrdnico é tocado nas festas. Mas podemos dizer que esse estilo aglutina praticas e
representacdes mais autoconscientes do dever-ser dos grupos envolvidos, gerando maior identificacéo.

¥ N&o se encontrou registros de sua origem na histéria do som automotivo, apenas indicios de sua criacdo nos
Gltimos 15 anos em dados dispersos na rede.
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namero de interessados em investir nesses objetos tem favorecido a promog¢éo de encontros de
Pareddes® e competicBes de poténcia sonora, deslocando amantes de sistemas sonoros de seus
redutos de prestigio restritos a circulos pessoais para espagos — fisicos e sociais — cada vez
mais diferenciados. No primeiro caso, 0s encontros de Pareddes, a logica produzida na esfera
mais intima se generaliza integrando agentes externos, onde os donos competem pela atencéo
do publico, trazendo prestigio para si. No segundo, as competicGes de poténcia sonora, as
sociabilidades restritas a diversdo musical sdo colocadas em segundo plano por aquelas
centradas na libido masculina fixada na montagem de equipamentos potentes. Os
campeonatos de potencializacdo sonora tém atuado de forma mais pura nesse sentido, criando
em torno das demonstracdes de poténcia uma linguagem de espetaculo para publicos cada vez
mais diferenciados. Também tem colocado 0s amantes de sons automotivos em uma rede cada
vez mais ampliada de interdependéncias que integra, no ato da competicdo, organizadores de
eventos, representantes de marcas de equipamentos, montadoras de som e publico. Criada em
2003, a DB Champions™ é o maior exemplo disso. Com o objetivo de promover,
regulamentar, julgar e homologar competicdes entre amantes de som automotivo, tuning e
carros rebaixados'!, a empresa realiza eventos em diversas capitais e interiores dos estados do

Nordeste, entre eles Alagoas.

Nesse ponto, 0 ano de 2013 foi bastante significativo para a cidade de Sdo Miguel dos
Campos, quando teve lugar, no principal espaco de eventos da cidade, Praca Multieventos
Nivaldo Jatoba, “O primeiro encontro de sons mecanicos em pareddes automotivos
superpotentes”, Campeonato de Som Automotivo DB Champions. Na ocasido, o evento
integrou 0 municipio ao circuito regional de reunides de amantes de sistemas sonoros
automotivos. A competi¢do concentrou, durante sua realizacao, participantes de toda a cidade
e de outras regides do estado em torno de objetos de interesse que retiravam muito do seu
significado dos contextos praticos de fruicdo do lazer. As dindmicas de exposi¢do, competicdo
e valorizagdo sonora que tomaram o evento, ganhando a linguagem suntuosa do espetaculo®?,
catalisaram em seu desenvolvimento experiéncias vividas na banalidade da trama da vida

comum dos miguelenses cuja descontinuidade, produzida pela sua inser¢cdo no fluxo das

% Também facilmente verificavel em redes sociais como Facebook e Youtube.

10 http://www.dbchampions.com.br

Y“Tuning diz respeito a personalizacdo dos automdveis através de transformagdes em sua estrutura original. J&
carros rebaixados diz respeito a alteragdes na suspensdo original do veiculo com o objetivo de deixa-lo 0 mais
préximo possivel do ch&o.

12 Com direito a atracdes de cunho erético-ritualistico direcionada ao publico masculino, como o show de lava
car sexy da intitulada musa do som automotivo, Sthefanne Tantéo.
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necessidades cotidianas, reencaixaram-se de forma acentuada na congregacdo de amantes de

sistemas sonoros.

Figura 2 - Final do encontro de Pareddes em S&o Miguel dos Campos

Al-Noticias | Vocé mais informado.

Fonte: <http://www.alnoticias.com.br/noticias/primeiro-encontro-de-paredao-em-
sao-miguel-dos-campos-e-um-sucesso/> Acesso: 13/04/2013

A valorizacdo social dos Pareddes em Sdo Miguel dos Campos tem sido, entretanto,
marcado por uma forte ambivaléncia. Ao passo em que assume o papel de objeto de desejo de
muitos, instrumentalizando a busca por divertimento, constitui matéria notoria de desafetos de
outros tantos que dividem os mesmos espacos. Por isso, sua cristalizacdo como simbolo de
diversao, status socioeconémico e poder é mediada por uma tensdo de natureza sociopsiquica
que ganha cada vez mais terreno na percepcdo coletiva através das instancias societarias de

comunicacéo e poder.

Além de marco da histéria dos Pareddes na cidade, o ano de 2013 ofereceu também
matéria para contendas judiciais em torno dos seus usos. O juiz da 3° vara criminal de S&o
Miguel dos Campos, por meio da portaria n°® 01/2013, desferiu um golpe entre outros sobre a
liberdade de sua realizacdo nos espacos publicos, “proibindo o uso indevido de som em
veiculo automotor, aparelho que produza sons, ruidos ou sinais acusticos - em especial o
denominado ‘pareddo’ -, que perturbe o sossego alheio” (ALAGOAS WEB, 2013). A
resisténcia por parte dos proprietarios e dos participantes das festas levou ainda a
intensificacdo do controle e repressdao policial no ano de 2014. “A Policia Militar de Sao

Miguel dos Campos, por meio de seu comandante Major Paulo Eugénio, solicita a todos os
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proprietarios de paredfes ou som alto na cidade que optem pelo bom senso, doutra forma a
fiscalizacdo sera aumentada” (VIAALAGOAS, 2014).

A questdo do “som alto” surgira das contendas vicinais ocorridas nas ruas e bairros
residenciais urbanos. Como uma pequena cidade do interior de Alagoas, Sdo Miguel cresceu
rapidamente nos Ultimos 50 anos a partir de processos migratorios no sentido campo-cidade,
incorporando grandes blocos de conjuntos habitacionais a uma pequena area localizada em
um vale ndo tomada pela plantagdo de cana-de-acucar e pelas fazendas de gado. Mais
recentemente, com a intensificacdo das migracdes, estendeu-se com a mesma velocidade para
a parte alta por meio da cessao de algumas areas antes cultivadas pela cana (ADAIL, 2007).
Da década de 1960 até 2010, a concentracdo urbana em relacdo a populacdo do campo
aumentou 65%". Esse processo promoveu um modelo de urbanizacdo que concentrou
intensamente areas residenciais sob um espaco imprensado contra as propriedades rurais,
reduzindo o potencial de areas publicas de convivéncia, aglutinando pessoas de diversas
origens sociais e forcando um convivio mais ou menos conflituoso dentre essas
interdependéncias socioespaciais. Os Pareddes, bem como outras formas de superlativizacdo
sonora, se inserem nesse contexto sociourbano. Seus usos em areas abertas na cidade tem o
significado de compartilhar, em maior ou menor grau, com residentes alheios aos estados de
alma, a excitacdo dos participantes das festas. Os Paredfes foram assim elevados ao status
publico de problema social a partir da fissdo da massa critica gerada por tensdes locais difusas

nos espacos urbanos.

Muitos discursos que espiritualizavam a critica aos Pareddes cruzaram os destinos de
pesquisa ao longo do processo de investigacdo, dentre os quais trés se destacaram pela clareza
com que se dava a compreensdo. O primeiro deles, de menor expressdo, foi a circulacdo nos
espacos mais intelectualizados, compostos, em sua maioria, por estudantes universitarios e
aspirantes a producdo cultural, de discursos de inferiorizacdo da pratica de fruicdo sonora
centrados em sua estreita relacdo com composicdes erotizadas e de forma artistica pobre,
acentuadas pelo alto volume das execugdes. A swingueira, 0 arrocha, o brega e algumas
variantes do forr6 eletrdnico, muito populares na cidade, assumiam para estes valor estético
raso frente a repertorios musicais canbnicos do rock nacional e internacional e da musica
popular brasileira, modelos da boa criacdo artistico-musical rarefeita nos espacos de lazer
existentes. Outra forma de critica emanava dos efeitos da crescente evangelizagdo em curso

na cidade, onde igrejas protestantes e diversdo sonora disputavam espacgo-tempo muito

13 Calculo de porcentagem realizado sobre os Censos do IBGE de 1960 a 2010.
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proximo nos fins de semana. Praticas antagbnicas aos cultos religiosos, reprovadas por estes,
entre outras coisas, pelo consumo de bebidas alcoolicas que acompanham as festas, ndo raras
vezes reproduzem pelo contato as fissuras simbdlicas que reservam ao lazer musical o lugar
profano do “mundo” impuro e sensualista. Isso se processa dentro do proprio universo do
lazer. Muito do tempo livre dos fieis e de suas familias tem sido ocupado pela iniciativa de
igrejas evangélicas de muitas orientaces para preencher o tempo ocioso do seu publico
através da oferta de cursos biblicos, atividades recreativas infanto-juvenis e artistico-culturais.
Mas a forma mais elogquente de resisténcia a difusao de sistemas sonoros com que foi possivel
ter contato, que apoia as reagdes mais eficazes contra as praticas no espaco societario de
poder, foram os manifestos de uma massa de trabalhadores, idosos e enfermos em busca de
descanso. Foi o resultado dos conflitos vicinais que tinham como motivacdo a reproducao
social e material dos corpos, sem desconsiderar todas as outras com menor potencial
discursivo com que se somavam, que alcangou a esfera da determinacdo judicial, motivando
dispositivo de regulacdo de aparelhos sonoros automotivos ou de qualquer outra natureza em

espacos publicos e residenciais.

Para compreender melhor essa questdo, faz-se necessario trazer aqui algumas no¢oes
conceituais que atuam na interpretacdo dos fatos. O conceito de lazer tomou um rumo
diferente de sua acepcédo cléssica quando Norbert Elias e Eric Dunning (1992) procuraram
conecté-lo a sua teoria dos processos civilizacionais. Desconfiando das nogdes vigentes no
campo, 0s socidlogos encontraram espaco tedrico mais ajustado para esse ambito de praticas
humanas. Até entdo, o conceito existia sob estrita dependéncia das atividades laborais, tendo
como funcdo o relaxamento das tensGes promovidas pelas obrigacfes do trabalho. O fato é
que os limites entre as nogdes de trabalho e lazer, sob a dicotomia apresentada, se mostravam
pouco precisos. Sob o prisma da teoria dos processos, sua funcdo basica ganhava nova forma,

agora investida de matizes e fun¢des emocionais.

Enquanto parecem existir pressdes e restricdes, assim como areas especiais
de lazer para alivio e libertacdo das mesmas, em todas as sociedades
conhecidas, o seu carécter e o equilibrio global existente entre elas modifica-
se ao longo de um processo de civilizacdo. No decurso de tal processo,
generalizam-se as restricbes sobre o comportamento dos individuos.
Tornam-se mais equilibradas, oscilam menos entre os extremos e tornam-se
interiorizadas, constituindo uma armadura pessoal, mais ou menos
automatica, de autocontrole. Contudo, a analise profunda do processo de
civilizacdo na longa duragdo indica que os desenvolvimentos sociais
registados nessa dire¢do produzem movimentos opostos no sentido de um
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equilibrio da libertacdo das restri¢des sociais e individuais. Pode observar-se
movimentos opostos de equilibrio deste tipo em certas areas da vida
contemporénea, entre elas, no campo do lazer. (...) Representam uma
interrupcdo moderada no manto habitual das restricGes e, em particular, no
caso dos jovens, um alargamento do alcance e da profundidade da excita¢éo
manifesta. (ELIAS; DUNNING, 1992, p. 104-105)

Para Elias, o lazer na modernidade se constitui como “interrup¢ao moderada no manto
habitual das restrigdes” sobre o comportamento individual na figuragdo em que o controle
social exerce alto dominio sobre as pulsdes instintivas. Numa tal estrutura sociopsiquica, em
gue o autocontrole exercido sobre as emog6es minimiza sua exteriorizagcdo extremada, o lazer
tem como funcdo liberar descargas emocionais constritas, permitindo ao individuo buscar a

excitacdo em espagos socialmente determinados, aceitaveis para essas praticas.

O mal-estar que vive a cidade, envolvendo, sobretudo, a violéncia e o desemprego em
massa™’, é também afetado de modo significativo pela energia social despendida no
desenvolvimento de préaticas de lazer como as que nos detemos. Estas tém encabecado um
processo de reacdes civilizatorias cujos fatos empiricamente observaveis constatam a
intensificacdo do controle social sobre préaticas de lazer em espagos socialmente

desregulamentados de exteriorizacao das expressdes individuais.

Importa aqui frisar que isso ndo se da de forma automatica, por uma historia
incorporada de experiéncias sociais, mas através da reatividade a praticas histdricas até entdo
desconhecidas. Enfatizamos o fato de problematicas do lazer revelar transformacGes
sociopsiquicas que se apresentam como transformacBGes das estruturas de controle e

autocontrole dos miguelenses.

Por causa disso, € proprio da ativacdo do termo Pareddo no cotidiano evocar, em sua
esfera mais ampla de sentido registrado no senso comum da maneira como tratara Bourdieu,
como dominio compartilhado de simbolos entre uma sociedade de pontos de vista fracionados

(BOURDIEU, 2001), certa contrariedade, independentemente dos estados animicos de que

! Duas usinas absorvem, historicamente, grandes porces de mao de obra na cidade, a Caeté e Rocadinho. Nos
ultimos dois anos, o setor sucroalcooleiro em Alagoas chegou ao momento critico de uma crise ja ha muito
anunciada. Em S8o Miguel dos Campos, pelo menos duas mil demissbes foram efetuadas, intensificando um
processo migratorio de trabalhadores para as regides sudeste e centroeste do pais. Os nimeros da crise nos serve
aqui, a0 menos, para nos sensibilizarmos a respeito da importancia do setor para a estruturacdo do cotidiano
laboral e, por conseguinte, do seu reverso que € o tempo livre. Fonte:
<http://g1.globo.com/economia/agronegocios/naticia/2014/01/alto-custo-de-producao-provoca-crise-no-setor-de-
cana-de-acucar-em-al.html>
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seja objeto. Matizes emocionais como a descontracdo, a excitagao e o éxtase se encadeiam aos
de frustracdo, revolta e indignacdo. Assim, o dominio do tema, muito ou pouco, entre
entrevistados e participantes da pesquisa, sejam eles donos de sistemas sonoros, informantes
ou reclamantes, costuma trazer consigo essa carga ambivalente de sentido a partir da qual o

senso compartilhado do mundo social é ativado nos discursos.

O processo de investigacdo se mostrou muito sensivel a esse fato na medida em que
era necessario ajustar procedimentos através da incorporacdo das tensbes sociais aos
problemas de pesquisa. O mero fato de arregimentar ou interrogar informantes levou a
considerar, a partir de certo ponto, as sensibilidades reativas criadas a partir da existéncia
constante dos conflitos vicinais e do constrangimento que as moralidades dos espacos
residenciais impunham. Perguntando, por exemplo, se um participante da pesquisa gosta de se
divertir com sistemas sonoros potentes, 0 questionamento é comumente motivo de alguma
tomada de posicdo, de retratacdo ou assunc¢do. Nesse sentido, as entrevistas foram ocasides
frequentes de eufemizacdes das préaticas de potencializacdo sonora.

N — como é gue surgiu seu interesse por som?
D — normal, véi, eu gosto de som, fazer barulho, assim, em lugar mais
resevardo...

Essa foi a primeira pergunta feita a Daniel, a quem ja nos referimos. A mencdo ao
termo som na pergunta ¢ logo seguida pelos termos “barulho” e “reservado”, num tUnico
dominio de sentido que provocara a retracdo do entrevistado frente ao contexto moral. E
verdade que a presenca do pesquisador € o meio pelo qual ele € ativado, influenciando
diretamente as respostas. Mas a situacao de entrevista € apenas uma das formas sob as quais o
controle interiorizado pode ser evocado no cotidiano, efetuado por familiares, vizinhos,

agentes da prefeitura e policia.

Frente a agentes posicionados nas periferias da cidade o mesmo ocorre. A pergunta
sobre os habitos de consumo de musica relativos a questdo do som evoca reacdes parecidas:
“quando minha esposa aumenta demais, pe¢o para que ela baixe o som (...) escuto musica so
pra relaxar”, diz um jovem vigilante, também morador da parte alta da cidade, que trabalha
como mototaxi nas horas vagas; em outro caso: “musica tem que ser escutada alto. Por isso eu
aumento mesmo o som...” e reafirma: “som pra mim tem que ser alto!”, diz um homem de

meia-idade que trabalha como barbeiro na parte baixa da cidade e investe em um modesto
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som automotivo. Assim, a comunicagdo com 0s agentes no campo supunha a invocagdo dos
sistemas sonoros como “problema social”, cujas correntes morais que atuam sobre as praticas

permeiam as sensibilidades geradas em seu desenvolvimento conflituoso.

A condensacdo na esfera do simbdlico do retesamento da rede que liga forcas opostas
no tecido social advém do tipo de sintese que comporta o conceito formado na esfera dos usos
sociais (ELIAS, 1994a, p. 129-134). A formacdo de conceitos ndo pode ser abstraida das
funcBes que este desempenha nas redes de interdependéncia que caracterizam as figuracdes
humanas. Caso contrario, haveria de se admitir a encapsulacdo da consciéncia nas divisas dos
corpos individuais, inviabilizando o préprio conceito de sociedade. No sentido oposto,
segundo Elias, o surgimento de conceitos expressam sinteses de fatos emergidos na praxis
social de individuos ligados entre si que, apoiados em tradi¢cdes simbolicas especificas, criam

novas ferramentas de comunicacgéo incorporada aos usos.

Na medida em que o Pareddo se universaliza como modelo de diversdao no seio de
interdependéncias socioespaciais conflituosas, ele incorpora as tensées em seu conceito. N&o
sdo apenas os donos de sistemas sonoros que estdo aptos a reconhecer, no duplo sentido
Bourdiesiano (BOURDIEU, 1996), os objetos os quais investem. Moradores de diversos
bairros da cidade, alguns deles reclamantes de seus usos diversionais, de perfil
socioeconémico, de género e faixas etarias diferentes, revelaram a capacidade perceptiva de
diferenciar, com maior ou menor acuidade, os tipos de sistemas sonoros usados por seus
vizinhos nas calcadas de casa, evocando a sedimentacdo nos modos de percepc¢do individuais
de classificacbes e hierarquizacdes de tipos humanos diferenciados envolvidos com as

praticas de potencializacdo sonora.

N — A rua em que vocé mora atualmente ¢ calma na questdo do som e da
diversao?

C — A que eu moro agora é calma. A outra, em frente do patio da feira era
mais agitada.

N — O que vocé chama de agitada? Descreva para mim.

C — (...) de final de semana, tinha um rapaz que mora na outra quadra
vizinha, que é em frente ao patio mesma da feira, tem “pareddo” que ele
aluga mesmo para festas. Al quando ndo tava alugado ele utilizava, fazia
festa em casa, com uso do som.

N — Era dentro da mala do carro, ou fora do carro...?

C — Nio. E um paredio fora do carro, ndo é “carrocinha”. Ele ¢ caixas de
som mesmo que formam o aparelho que ele usa muito em festas de evento.
N — Ele bota dentro de casa?

C — Dentro de casa.

N — Sdo quantas caixas, como ¢é?
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C — Nido... acho que sdo cinco caixa porque quando ele monta, forma mais
ou menos dois metro por dois de altura. Fica largo e grande.

N — E ele montava onde?

C - Na calcada dele (risos) ...tu acredita?

A percepcao dessa jovem moradora do loteamento Bela Vista, proximo ao centro da
cidade, pode servir de exemplo claro das distingBes possiveis de se realizar a partir da
coordenagdo de um conjunto de oposicdes entre “carrocinha”'*/calcada, dentro do carro/fora
do carro, alto/baixo, grande/pequeno, comodo/incébmodo. Com elas se demarca uma variedade
de préticas relativas ao consumo de musicas com equipamentos de som a sua aproximacao ou
distanciamento em relacdo a imagem publica do Pareddo que evoca grandiosidade, em uma

mao, e, imediatamente, incbmodo em outra.

Sob essas condigdes, o cerco civilizatorio contra o uso de Pareddes em lugares
publicos e residenciais surtem efeito. As moralidades inerentes aos residenciais demarcados
pela classe média miguelense, sobretudo, tem repelido do espaco das ruas o desenvolvimento
de manifestacOes da diversao sonora e os relegado a lugares mais afastados. O aumento do
constrangimento individual através da regulamentacdo social tem progredido no sentido de
reservar grandes espacos abertos, como a Praca Nivaldo Jatoba, as margens do rio Sao

Miguel, para o encontro de proprietarios, amigos e curiosos.

No entanto, existem espacos em que as tensdes sociais em torno de objetos como esses
apenas situacionalmente tem se dispersado. Pelo contrario, parecem se intensificar na medida
em que as imposicdes estruturais configuram os espacos das ruas e calgcadas como locus de

divertimento: as periferias miguelenses.

1.2 Superlativos sonoros no espago das periferias miguelenses: o acirramento das tensoes

sociais como sintoma da transformacao da orientacao coletiva da diversao popular

A imagem desses superlativos sonoros, que tem exaltadas em sua forma mais
grandiosa, os Pareddes, suas dimensdes fisicas e propriedades técnicas de potencializacdo do
som, tem conquistado os espacgos das periferias miguelenses, encontrando lugar préprio na

vida de individuos que organizam suas atividades de tempo livre. Uma parte significativa dos

1> Carrocinha diz respeito as carrocas puxadas por automéveis que servem de base para os Pareddes e para sua
mobilidade espacial.
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usos diversionais da masica se desenvolve hoje nos bairros residenciais das camadas mais
pobres através de iniciativas individuais para a montagem e exposi¢do de aparelhos desse
tipo, prestando-se a valorizacdo de divertimentos que tomam tempo em fins de semana e

feriados e lugar na paisagem sociourbana periférica.

Por periferia entendemos, de acordo com Rodrigues (2014) em discussdo sobre sua
expansdo semantica na atualidade, espacos de baixo prestigio social assim definidos pela
imposicdo de modos de classificacdo gerados nos espacos de luta inter e intraestatal de poder
militar, econdémico e simbdlico. O termo foi cunhado durante o século XX por especialistas
preocupados em pensar as dindmicas das relacGes interestados no contexto das
interdependéncias criadas pelo mercado mundial, estabelecendo divisas simbdlicas entre os
estados-nacdo industrialmente desenvolvidos, paises da Europa e os Estados Unidos da
Ameérica, que compunham o centro do capitalismo industrial, e os de baixo desenvolvimento
industrial. Na segunda metade do século, o modo de classificacdo centro-periferia foi
absorvido pelas elites intelectuais e econdmicas dos paises dependentes, passando a direcionar
a busca pela elevacdo do status humano de suas sociedades. No cenario intraestatal latino-
americano, considerando, principalmente, o Brasil, seu sentido se converteu em forma de
hierarquizacdo de regides intra-nacionais e dos espacgos urbanos cuja classificacdo dividia 0s
que se aproximavam dos modelos de vida fornecidos pela sociedade urbano-industrial os que
eram marcados pela pobreza e pela marginalidade. Segundo Rodrigues (2014), essa situacéo,
fortemente induzida pelas autopressfes das expectativas de desenvolvimento dos paises
inferiorizados, teve como consequéncia a imposicdo de critérios de avaliacdo do
desenvolvimento urbano-regional por setores de gerenciamento do Estado fortemente
centrados em categorias econdmicas, espaciais e demogréaficas, consideradas as Unicas
seguras para medir 0s passos em direcdo ao progresso nacional. Esses critérios, porém,
obscureceram a capacidade de compreensédo cientifica dos caminhos pelos quais 0s agentes
integrantes das “periferias”, submetidos as pressdes e contrapressdes do centro, buscavam
gratificacdo e adequacdo a formas de avaliacdo do status humano para além dos padrdes
baseados em niveis de renda, ocupacéo profissional e condi¢es de moradia. As dimensdes
expressiva e psiquico-afetiva foram deixadas de lado por pontos de vista intelectuais
autocentrados. Sobretudo, a percepcéo objetivista do problema dificultou a compreenséo da
busca por qualificacdo do status humano nesses espacos a partir do direcionamento dos
padrdes funcionais para a producdo de servicos de lazer e entretenimento, aspecto obscurecido

pelo estudo da urbanizagdo. E justamente essa dimensdo expressiva que colore hoje o
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conceito de periferia, argumenta, acrescentando a ele uma nova camada de significado. A
partir do aumento das interdependéncias entre camadas pobres e fracGes das classes mais
ricas, ocorrido nas Gltimas décadas no Brasil, grupos de produtores de bens simbdlicos
oriundos desses espacos tem ocupado posicGes de prestigio social, conquistando, como forma

de reconhecimento, espaco em redes televisivas de abrangéncia nacional.

O esforco de alguns individuos em projetar, construir ou simplesmente comprar
prontos sistemas de som resgata essa dimensdo expressiva voltada para a busca por
gratificacdo social na medida em que se orienta por modelos gerados em redes de valorizacao
de préticas diversionais associadas a tipos humanos mais bem posicionados em espagos de
poder econdmico e simbdlico. Homens da periferia ocupantes de fungdes manuais na indudstria
sucroalcooleira ou no setor informal de servicos integrara as periferias as praticas ja
disseminadas nas classes médias urbanas, reservando a si, porém, um carater proprio de
manifestacdo cultural. A cultura da valorizacdo sonora tomara forma prépria nas periferias a
partir de sua apreensdo pelas condigdes sociais, materiais e espaciais entdo existentes,
cristalizadas nas estruturas de dominacdo cultural e material das sociedades modernas

capitalistas, ganhando uma dimens&o popular.

Consideramos aqui 0 modo como uma pratica social assume existéncia singular sob o
signo do popular sem assim se poder considerd-la expressdo de uma autonomia ou
autossuficiéncia cultural. E necessario, pelo contrario, reconhecé-las como parte integrante de
um sistema de relac@es cuja estrutura de distribuicdo de bens e valores sociais resulta em suas
condicdes particulares de vida. Falamos das condi¢es materiais e simbdlicas a que estdo
submetidas as classes populares no espago que as caracteriza com uma determinada estrutura

de disposicdes de acdo e de experiéncia estética (BOURDIEU, 2007).

Classes sociais sdo condicBes homogéneas de existéncia que dispdem modos de
percepcao, conhecimento e acdo compartilhados por um conjunto de agentes sociais. Nesse
sentido, elas encerram em si uma dupla relacdo com o mundo, a0 mesmo tempo objetiva e
subjetiva. Ao passo em que se constituem pelas condi¢es econdmicas, sociais e linguisticas
em que estdo imersos 0s agentes, apenas ganham existéncia através de sua agdo singular. No
instrumental tedrico bourdieusiano, o habitus é o termo que atua como mediador entre
estrutura e acao social. Sistema de disposicdes de acdo duraveis formado sob determinadas

condigdes de existéncia, ele reserva uma dimensao subjetiva para as praticas de classe, que se
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coloca sob certos modos de perceber, conhecer e agir em sociedade, atuando na reproducao

do mundo social.

As classes tomam forma unicamente dentro de um espaco social estruturado de trocas
materiais e simbolicas, onde cada condicdo particular de existéncia, em meio as quais se
produzem praticas sociais diferenciadas, é resultante da apropriacdo desigual de propriedades
fundamentais do mundo social. As préaticas sociais de classe ou fracbes de classe as quais
podemos atribuir a um grupo de agentes especificos se constituem, basicamente, a partir do
volume de capitais cultural e econdmico que possuem, seguido da estrutura de distribuicdo em
seu interior e da trajetoria percorrida para sua obtencdo, que resulta numa composicdo

favoravel ou desfavoravel de suas condi¢Ges nos mais variados campos de acao.

Dado que o meio de defini-las é a disposicdo das distancias estruturais de seus
elementos internos, aptos a transformarem seus pesos uns em relagdo aos outros conforme a
trajetoria de lutas, seu carater é construido, nunca pré-construido, apenas de modo relacional,
operando uma dessubstancializacdo de suas propriedades definidoras. As condigdes de
existéncia a que estdo submetidas revelam-se dispostas no espacgo social como parte de um
sistema de posicOes de classe, em referéncia as quais as praticas se tornam nao sé distintas,

mas distintivas, conforme a posse de capitais gera exclusdes.

Classes populares aqui, nesse sentido, dizem respeito as condicGes de existéncia
originadas em uma posicao inferior na economia desse espaco, desenvolvendo disposi¢des
cognitivas, perceptivas e corporais constitutivas do desenvolvimento de praticas classificadas
e classificaveis socialmente sob o signo do popular. Por isso, é possivel reconhecer uma
dimensdo cultural prdpria a esses espacos. Para Canclini (1983, p. 42), as culturas populares
resultam da apropriacédo desigual de bens materiais e culturais de uma sociedade, produzindo
singularidade através da compreensdo, reproducdo e transformacao real e simbolica de suas

condicdes de trabalho e de vida.

No dominio da reflexdo tedrico-empirica, isSO nos serve para considerar que a
construcdo de quaisquer aspectos relativos a classes para a atividade cientifica deve levar em
conta a dindmica relacional da economia do espago social, que assegura a transformacéo no
plano das substancias, praticas abandonadas ou admitidas conforme seu valor distintivo, sem
com isso impactar com grande forca o sistema de posicdes e distancias, marcadas dia a dia nas
praticas, que determinada estrutura social apresenta. Serve-nos também para contornar a

tendéncia a perceber o mundo social na contemporaneidade, marcado pelo turbilhdo de



34

transformagfes culturais que ganham o rétulo de pds-moderno, como desprovido de
hierarquias simbolicas (FEATHERSTONE, 1995). Isso porque a sociedade miguelense tem
passado por transformacdes materiais e culturais relevantes ocorridas nas Gltimas décadas,
revirando o terreno de antigas classificaces sociais em diferentes campos de préatica, mas nao

deixando de reservar a dimenséo do popular espaco inferiorizado.

No tocante a0 modo como as praticas de potencializagdo se estruturam, as restricbes a
consecucdo dos objetivos técnico-estéticos dos superlativos sonoros encontram barreiras na
disposicdo econémica geral da maioria. Os pareddes de som e os sons de mala, expressdes
mais distintas e valorizadas da cultura da potencializacdo sonora, sdo tanto mais rarefeitos na
cidade quanto se aproximam das periferias. Enlacadas a outras propriedades que caracterizam
condicdes de vida materiais menos favoraveis, as condi¢cbes de mobilidade sdo um aspecto
estrutural que atua no desenvolvimento da maioria das préaticas de potencializacdo populares.
A posse de automoveis, onde se embute os sistemas de som, ndo é comum nesses espacos.
Figura neles como meio de locomog&o, em primeiro lugar, o sistema de transportes municipal,
composto por Onibus, e o sistema complementar, composto por vans e moto-taxis. Logo

depois figuram as motocicletas privativas.

O automdvel representa um papel importante nas logicas de atribuicdo de prestigio
justamente porque simboliza a diversdo distante da residéncia e, com isso, do modo de
expressao caracteristico do lazer popular. E privilégio das classes mais abastadas decidir onde
e como se divertir, se nas pracas, nas praias fora da cidade, e nos balneérios*® que a margeiam.
Nas periferias miguelenses, porém, a principal referéncia do lazer popular envolvido com

equipamentos sonoros é o lar.

Parte dos motivos pelos quais a valorizagdo de sistemas sonoros tem provocado,
também no terreno das periferias, reacdes contrarias tdo violentas a seu respeito esta
relacionada ao fato desses objetos ocuparem dominios espaciais exiguos que, ainda que
marcados por divisas privativas, envolvem a comunhdo da vida coletiva. Chamamos a
atencdo, por esse motivo, para o fato de o choque entre forcas opostas nas periferias se da em
um cenario de interdependéncias socioespaciais mais intensas e complexas que nos antes

reportados.

16 Representam esses lugares as praias da Barra de S&o Miguel e do Gunga, principalmente, e os balnearios do
Coité, povoado préximo a cidade.
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Os conjuntos habitacionais que marcam a estrutura urbana residencial da periferia da
cidade, de modo especial os conjuntos Heélio Jatoba I, Il e I1l, com maior estigma de periferia
no plano das representaces sociais dos miguelenses®’, séo o resultado de um processo recente
de urbanizacdo, iniciado na década de 1960 e ainda em curso, o qual imprimiu sobre a
paisagem da monocultura da cana-de-agucar uma estrutura planificada e racionalizada de
equidistancias entre casas e ruas na qual o estreitamento do espago interno e externo da
residéncia acentua a comunhdo da intimidade. As calcadas sdo o espaco privilegiado de
encontros e festas onde superlativos sonoros costumam reproduzir muasicas em alto volume.
Sdo colocadas sobre qualquer parte da extenséo da calgada ou sobre o umbral de portas e
garagens, viradas em diferentes angulos para a rua. Ja os carros, menos comuns, costumam
jazer na rua com a mala aberta em paralelo a calcada. Sobre seu plano, os participantes
dispdem cadeiras, aparelhos de cozinha, comem churrasco e outros petiscos, tomam cerveja e
bebidas quentes, dangam, socializam-se de varias maneiras em grupos de conversa que inclui
amigos e familiares, principalmente, vizinhos e transeuntes conhecidos. Em geral, as mdsicas
percorrem uma gama de variacOes estilisticas como o arrocha, o brega, o pagode, a swingueira
e, de menor expressdo, o forrd eletrdnico, mostrando distanciamentos consideraveis dos

marcadores de estilos das classes médias.

Essas préaticas se configuram no tempo livre de obrigacdes laborais que a organizacao
do trabalho industrial e do setor de servicos, atividades de grande demanda por forca de
trabalho na cidade, imp6e a populacdo concentrada quase por completo no espaco urbano.
Elas tomam lugar nas reparti¢cbes de tempo emergentes na sociedade industrial cristalizadas
em fins de semana e feriados, principalmente (MORIN, 1997, p. 67), mas podem se dilatar,
em alguns seguimentos, reorganizando essas reparti¢des, antecipando-as ou prolongando-as.
O setor sucroalcooleiro, que arregimenta hordas de trabalhadores dia a dia, imp&e a alguns
individuos das periferias grandes periodos de vulnerabilidade e desemprego, mas também de
tempo livre subsidiado pelo pagamento de contratos temporarios, gerados pelas demandas

sazonais do processo produtivo particionado em plantio, colheita e moagem?*®.

7 N#o faltam representacdes depreciativas sobre o conjunto, associado & pobreza, ao atraso urbano e a violéncia
por isso gerada.

'8 Duas usinas absorvem, historicamente, grandes porcdes de méao-de-obra na cidade, a Caeté e Rocadinho. Nos
ultimos dois anos, o setor sucroalcooleiro em Alagoas chegou ao momento critico de uma crise ja ha muito
anunciada. Em Sao Miguel dos Campos, pelo menos duas mil demissGes foram efetuadas, intensificando um
processo migratdrio de trabalhadores para as regifes sudeste e centroeste do pais. Os nUmeros da crise nos serve
aqui, ao menos, para nos sensibilizarmos a respeito da importancia do setor para a estruturagcdo do cotidiano
laboral e, por conseguinte, do seu reverso que € o tempo livre.  Fonte:
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Os periodos do dia mais propicios para que esses momentos ocorram sdo aqueles
proximos do fim da tarde, quando a temperatura diminui e as sombras se projetam mais
alongadas nas calcadas, e os da noite, enquanto perdura até pouco mais das 22h00. A
participacdo indireta da vizinhanca fica mais intensa nesse periodo, quando o horario coincide
com o afrouxamento dos controles implicados na educagdo das criangas e nas atividades

obrigatorias para a reproducéo diaria dos corpos.

Relacdes de dominacédo e dependéncia se estabelecem, duradoura ou fugazmente, nos
periodos festivos. A disposicdo dos sons nas calcadas quase sempre cria conexdes com a
vizinhanga através da correspondéncia dos estados animicos dos moradores interessados em

se divertir, criando situacdes de interdependéncia momentaneas.

Esse padrdo de interdependéncias entre proprietarios de som e redes de valorizagdo
dos sons tem garantido assim um espaco parcialmente legitimo de desenvolvimento dos usos
diversionais dos equipamentos sonoros. Dentre 0s muitos condicionamentos que a posigdo
desfavoravel das camadas populares no espaco social inflige ao comportamento de seus
integrantes, ha aquele que, baseado na consciéncia pratica e na antecipacdo pelos agentes das
condicdes sociais e materiais do presente, atua na minimizacdo das divisas pessoais, das
apresentaces formais e das maneiras que obstaculizam a solidariedade necesséria a
sobrevivéncia cotidiana (BOURDIEU, 2007). A casa, a calcada e a rua fazem parte de um
curto-circuito entre o interior e o exterior, o intimo e o publico. A vida cotidiana nesses
espacos é marcada pela comunhd&o do intimo, das intrigas, das brigas e desavencas familiares,
que ultrapassam as paredes e ganham, ndo raro, o cenario das ruas, onde muitas vezes se
resolvem as contendas com a participacdo de terceiros. Nas cal¢adas se pde as roupas ao sol,
se deitam os corpos para 0 descanso, se prega o evangelho e se expdem sistemas sonoros. As
funcBes de interdependéncias socioespaciais que atuam no estreitamento das divisas entre o
publico e o intimo formam as condi¢fes sociais basicas para a legitimacao ou, pelo menos, a

tolerancia das préaticas por parte dos moradores.

Esse fato, na medida em que colide com as vontades opostas de outros moradores, tem
intensificado as tensdes sociais e individuais, chegando ao ponto, em alguns casos, da maxima
ruptura dos lagos. Dois casos chegaram & midia nos Gltimos anos ligados a conflitos entre

vizinhos que acabaram em morte de uma das partes. O som alto em bairros residenciais

http://g1.globo.com/economia/agronegocios/noticia/2014/01/alto-custo-de-producao-provoca-crise-no-setor-de-
cana-de-acucar-em-al.html
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periféricos fora o motivo dos crimes®. Independentemente das deficiéncias empiricas do
material jornalistico quantos as suas motivacdes, fora a questdao do som o estopim para 0s atos
violentos, canalizando, sob certos lacos de interdependéncias humanas, as energias psiquicas
individuais diante do contexto prefigurado de conflitos. Embora ndo tenham sido reportados
mais casos como esses na cidade, esse tipo de conflito vicinal permanece muito presente sob o
manto das vivéncias e reciprocidades cotidianas, desenvolvendo, porém, mecanismos mais

refinados de administracao das tensdes.

O principal alvo dos discursos civilizatorios, sob o qual as vezes recaiam também
criticas de teor classista, € 0 que chamamos aqui de estética da saturacdo. Nas entrevistas com
os reclamantes, as criticas se dirigiam, sobretudo, ao volume do som, sempre alto e, as vezes,
progredindo com o desenrolar das festas, a extensdo temporal dos acontecimentos, que
costumam atravessar grandes periodos do dia, ao consumo excessivo de alcool, ao consumo
de musicas com contetido sexual acentuado, que costumam denegrir a imagem da mulher e,
por fim, a autoexposicdo das expressdes no espaco das calcadas. A resisténcia contra esses
usos, perpassada pelos discursos fundados em juizos intelectuais, religiosos e médicos, nao
raras vezes proferidos pela mesma pessoa, ataca uma estrutura de sensibilidade marcada pela

ultra sensibilidade ao prazer cujo trago mais objetivavel é a saturacdo do consumo.

O caso de uma moradora do conjunto Esther Soares Torres Il contra trés moradores
que costumavam ligar seus sons nas calcadas, reportado por seu filho em entrevista, condensa,

revelando quase de forma pura, uma sorte de relatos sobre esse fato:

N — Eu quero que vocé diga o nome da sua rua e o bairro onde vocé mora.

R — Bairro Esther Soares Torres, fica na parte alta, Sdo Miguel dos Campos,
Alagoas (...) rua dois, também conhecida como quadra f.

N — ha quanto tempo vocé mora 1a?

R — X0 ver... eu tenho 29... t4 com vinte anos que (...).

N — Sempre teve problemas com pessoas relacionadas a som alto?

R — Né&o, nunca teve ndo. Comegou a ter esse problemas de cinco anos pra
ca. Antes disso, ndo lembro de nada parecido. Era tranquilo, muito boa de se
morar.

N — E porque vocé acha que nao é mais assim?

R — Bom, segundo minha mée, foram dois vizinhos, na verdade trés
vizinhos, que bebem, muito, ai na farra deles, de cachaca, ai comega normal,

90 conflito seguido de morte a cerca do som alto em bairros residenciais recebeu atengdo da midia nos dois
casos abaixo. Disponivel em:< http://cadaminuto.com.br/noticia/2011/02/17/som-alto-acaba-em-morte-em-sao-
miguel-dos-campos> Acessado em: 28/04/2015; Disponivel em: <http://www.alagoasweb.com/noticia/15285-
briga-por-conta-de-som-alto-acaba-em-morte-na-madruga-de-reveillon-em-sao-miguel-dos-campos>  Acessado
em: 28/04/2015.
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sociavel, ai comeca a ficar bébado, meio alto, e comeca a levantar o som
junto com a cachaca deles, né. Ai fica aquele som alto incomodando os
vizinhos, eles colocam as caixas de som na calcada, ndo ficam sé dentro de
casa, pra eles mesmos, botam na rua pra o pessoal ouvir também o que eles
tdo curtindo 14, né? Socializando.

N - S&o duas pessoas €?

R — Trés. S&o trés vizinhos diferentes.

N — Na mesma rua?

R — Um fica em frente a minha casa, logo em frente, o outro do lado direito,
em frente, entdo praticamente dois, e o terceiro pula uma casa, e na segunda
casa, na mesma calcada da minha (...).

N - E quando é que eles fazem isso?

R — fim de semana. Sabado e domingo. Comega no inicio da tarde, duas
horas, quando o sol esfria, ai vai até nove-dez horas da noite.

()

N — vocé conhece outros vizinhos que se incomodam com isso?

R — sim. Todos os vizinhos que moram em volta se incomodam com isso. O
do lado esquerdo sdo evangélicos, o do lado esquerdo e do lado direito sdo
evangélicos, se incomodam, que até minha mée ja chamou a policia uma vez
sO pra eles. Outras vezes a policia ja chegou |4 para desligar, foram os
vizinhos. Os vizinhos ndo gostam das musicas que eles pdem porque as
vezes sdo depreciativas, falando palavrdo e depreciando a mulher e tudo
mais. J& chamaram a policia algumas vezes. Tanto é que foi por causa disso
que um deles parou de tocar. A policia foi 14, pra mandar ele parar, ai foi
outra vez. Ai disseram que vinham uma vez, e que ele ia preso, coisa desse
tipo, ai nunca mais esse ligou. Ai depois do um tempo ele se mudou. Ai o
outro também parou com ele (o som), mas ele continuou também.
Chamaram uma vez pra cada um, ai eles pararam. Pararam um tempo, mas
voltaram. Agora ele liga esporadicamente (...) agora é s6 um. Pra esse eles ja
chamaram também. Ai ele deu uma diminuida. Ai de vez em quando, final
de semana, dois no més, ai ele liga, mas ndo muito tempo. Fica uma horinha,
duas, ai desliga. Fica mais muito tempo ndo. Agora ele faz zoada, que eu td
sabendo, em outro canto, em outro bairro, na cada dos irmaos dele. Ai parece
que ja chamara a policia pra ele. Ele fica la bebendo com os irmédos. La no
Hélio... no Hélio I... no Hélio | e no Hélio I1l. A policia foi mandou pegar ele
no Hélio | e no Hélio I1l. No Hélio | minha irmad morava I3, ai, viu, porque
ele fazia zoada. Ai vieram e a policia chamou. A minha irmd mudou pro
Hélio 11, vizinha do irmdo dele, ai ele também fazia zoada la. Ai ela disse
gue a policia foi la e deu uns... chega pra la nele pra ele parar com isso
também.

Essas subjetividades envolvidas na busca pela saturacdo através do som, objetivada
pelos usos, € uma caracteristica marcante da cultura do Pareddo. A triade tematica festa, amor
e sexo, presente nas letras do forr6 eletrdnico associadas a sub-triade festa, automdvel e
aparelhagem de som (HEBENBROCK, 2014), evoca formas livres de controles sobre o
experimento de sensacdes hedonisticas quase sempre realizado pela via alcodlica e pela
simulacdo verbo-gestual de acometidas sexuais, explorando também o consumo conspicuo. A
mediacdo do popular como uma subjetividade propria (BARBERO, 2006) atua ai no sentido

de conectar os interesses dos produtores de bens simbélicos as demandas de publicos urbanos
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difusos em que residem as caréncias simbolicas que ddo continuidade historica ao género
transformado pela vida nas cidades. Ressalta-se também nos estilos musicais mais ouvidos
nas periferias, o brega, o arrocha, a swingueira, o forro, a sensibilidade exacerbada que marca
0 gosto popular gerado no regime das necessidades (BOURDIEU, 2007), onde predomina no
consumo cultural a continuidade entre vida e arte, em detrimento do interesse pela forma,
acentuado pela interpelacdo dos individuos cada vez mais como consumidores. Aquilo que
Norbert Elias reconhece como mimetismo, a imitacdo das tensbes da vida através da arte na
busca pelo prazer da excitacdo, ganha a partir disso significado especial (ELIAS; DUNNING,
1992). O aumento, nas ultimas décadas, no Brasil, das interdependéncias sociofuncionais
entre as camadas pauperizadas e ricas mediada pelo aumento da funcdo de consumo das
classes populares tem tido como reflexo a ascensdo de expressdes culturais das periferias
sobre os mercados culturais nacionais, imprimindo em larga escala subjetividades aptas a
experimentarem uma cultura musical sensivel, com especial destaque para um mimetismo

erotico-dancante, por vezes moralmente condenado (RODRIGUES, 2008).

O retesamento causado por forcas contrarias a essa sensibilidade faz do corpo o
depositario das tensdes sociais. Como alternativa a ruptura das interdependéncias
socioespaciais, ocorre o desenvolvimento de formas de administragdo dos conflitos que

sacrifica o corpo através do autocontrole das pulsdes.

N — qual a reacdo da sua casa quando isso acontece?

R — eu ja acostumei, fico de boa, porque meu pai, quando eu era pivete, fazia
também, ha uns dez anos atras. Ai eu peguei meio que uma resisténcia. Mas
a minha mé&e fica doente. Assim que eles ligam, minha méde comega a ficar
inquieta em casa. A cabeca fica doendo, ai fecha as portas, se tranca todinha,
ela toma remédio, fica brigando que ndo pode assistir televisdo (...) Al,
depois, que ela t& com muita raiva, ela pede pra ele baixar. Mas raramente
ela toma essa coragem.

N — eles sdo conhecidos de vocés?

R — sdo, sdo, eles sdo vizinhos ha muito tempo, ja. J& moram ha quinze anos
I&. Durante a semana conversam e tudo. Minha mae ja fez compra a ela
(mulher do vizinho), que ela vende Rommanel. Sdo amigos normais. As
mulheres, né? Os esposos € que fazem essa zoada. Os esposos ndo tém
amizade ndo, s6 cumprimento e tal. Tanto é que quando ela pede pra baixar
eles baixam e tal, mas quando é um dia depois eles ficam conversando entre

eles, reclamando: “olha, ela mandou baixar...” — ficam falando mal, tal, entre
eles, que ela ja percebeu. Ficam um mangando do outro: “tu baixou, fo0i?”

N — nunca teve nada mais grave, agressao fisica ou verbal?

R — N&o, ndo. A Unica mais grave foi essa vez que minha méae ndo aguentou,
tava até tendo um festa dentro de casa e tava um barulho, isso uma hora da
manhd, quase duas, ai ela ndo aguentou e chamou a policia. Ai a policia
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chegou com a arma na méo tal, apontou pro pessoal e mandou desligar. Foi o
mais extremo que chegou. Violéncia ndo. L& na rua nunca teve ndo isso. Sé
uma vez pra cada um, né. A minha mae ja chamou para o vizinho de frente.
A vizinha do lado ja chamou pra um e pra outro. SO trés vezes. Um pra cada
um.

N — quero saber 0 que vocé pensa a respeito disso tudo.

R — eu acho uma falta de respeito com quem... quem mora préximo, né?
Porque é uma comunidade, viver, né? E 14 as casas s&o perto. E... grudadas
uma na outra. Tem que respeitar o espaco do outro. Tem que saber que outro
pode ter trabalhado o dia inteiro, t cansado, quer descansar, quer dormir.
Criangas, que 4 tem também, que j& 14 em casa j& veio meus sobrinhos e tal.
Se incomodam com o barulho, querem dormir. As vezes minha mae quer
assistir uma televisao e ndo pode. Tem que parar os afazeres dela. Nao pode,
tem que respeitar o espago dos outros. E errado. Muitas vezes eu ja disse:
guer que chame a policia? Que eles vém aqui em cinco minutos e para com
essa zoada. Ai ela fala: ndo... se continuar eu chamo. Ai nunca chama.
Chamou s6 uma vez. Eu néo sei se ela tem medo de se queimar com eles,
né? Criar confusdo. Ai nunca chama. Sempre espera eles terminar o barulho
(...) ndo quer criar inimizade com eles porque sabem que vao ficar querendo
saber quem foi, quem foi e sabe que vao pensar que sdo ele, ai prefere evitar.
Sempre espera eles desligarem. Mas é errado. Ninguém gosta. Tira 0
sossego. E la ja foi considerado um dos melhores bairros pra morar, que era
sossegado, ndo tem roubo, violéncia nem nada, e chegou esses caras que,
segundo minha mde, estragou a rua. Ai dois foram embora, ai voltou o
s0ssego (...) porque é casa de aluguel. Ai finalmente foram embora.

Nesse cenario, a chamada da policia ocorre sob a condi¢cdo do anonimato. Embora
paire desconfiangas por parte dos denunciados, a ndo explicitacdo da autoria gera a
manuten¢do minima do pacto de convivéncia sob o0 mesmo espago. “Eu nunca tive problema
com a vizinhanca, ndo, gracas a Deus, mas a policia ja chegou aqui uma vez, eu ndo sei quem
denunciou...”. Palavras de Alex Sandro, dono de som morador do conjunto Hélio Jatoba Ill,
que, no decorrer da conversa, reconheceu ter sido visitado mais duas vezes enquanto se

divertia, embora ndo acreditasse ser por sua causa.

O mal-estar que a aglutinacdo das tensdes, geradas pela presenca de individuos
investidores em superlativos sonoros, tem trazido aos moradores desses espacos traz a tona
uma questdo central. As pressdes civilizatorias, que incidem sob a regulacdo social das
expressoes individuais, denotam, sobretudo, a desestabilizacdo de antigas solidariedades
socioespaciais, reveladas de forma privilegiada pelas contendas originadas por novos modos
de organizacao do lazer popular. A imagem do sossego de outrora de uma pequena cidade do
interior do estado de Alagoas, do conforto das antecipacOes praticas forjadas em espacos
estruturados de relacdes de longa duracdo parece assim se dissolver a cada momento, abrindo
espaco para a interiorizacdo de novas dinamicas relacionais menos harménicas, de um mundo

pouco compreendido por aqueles que hoje o vivenciam.
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A hostilizagdo das préaticas, bem como a demanda por sua represséo institucional,
ainda que fundada em expectativas de direito legitimas perante a lei, pouco ou nada imergem
na compreensdo das causas complexas dos fatos. Mais bem se faz por essa causa procurar
compreender a cadeia de atos humanos restituindo a estes sua integridade relacional, sua

indissociacao das figuragcdes humanas que os produzem, valorizam e reprimem.

Buscando olhar por esse outro angulo, o problema sociologico que a ser explorado
aqui diz respeito as razbes da crescente valorizacdo social de superlativos sonoros no ambito
de divertimentos que ocupam o0s espacos dos lares, ruas e bairros residenciais das periferias da
cidade. Indaga-se sobre as dindmicas sociais que estdo na raiz da existéncia de modos de
expressdo da diversdo musical envolvidos com o0s usos de sistemas sonoros potentes,
guerendo com isso compreender as l6gicas relacionais que tornam significativas as praticas de
potencializacdo sonora levadas a cabo por individuos envolvidos com o investimento em
diferentes tipos de sistemas sonoros e pelas redes de valorizagdo desses objetos compostas por
diversos agentes socioafetivos.
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2 ENTRE O NOS E O EU: URBANIZACAO, TRANSFORMACOES
SOCIOESPACIAIS E DIFERENCIACAO DOS MERCADOS CULTURAIS
POPULARES

2.1 A memdria da diversdo no passado como imagem do nos

Os conflitos sociais apresentados nos bairros residenciais da cidade espelham na
consciéncia individual, principalmente daqueles cuja resisténcia direta as expressdes da
potencializagdo sonora incide sobre o corpo na forma de fortes tensdes emocionais, 0 mal-
estar trazido pelo surgimento dos superlativos sonoros como objeto de diversdo musical
popular. Essa consciéncia denota o saber estar em um mundo de referéncias caducas para a
orientacdo da acdo para com 0s outros e para consigo proprio, consciéncia nebulosa que
envolve a mudanca de padrBes historicos de controle social e autocontrole sobre a
exteriorizacdo das expressdes perceptiveis nos Ultimos anos. A colocacdo recente dos
conflitos locais ocorridos nas ruas no patamar de questdo publico-civilizatoria leva a crer que
as solidariedades socioespaciais que envolvem as manifestacbes do lazer no espaco
domestico-comunitério tem se transformado numa direcdo especifica que aponta para uma

divisdo social menos harmonica do espago e da vida em comum.

Nessas condicdes, as representacbes do problema ganham reflgio nas projecdes
emocionais auto-centradas dos atores, limitando a autocompreensdo e o conhecimento da
realidade social a pontos de vista pouco distanciados. Por causa disso, 0 método para se
objetivar as dindmicas sociais de valorizacdo dos superlativos sonoros hoje existentes nas
periferias miguelenses deve, aqui, antes de tudo, apelar para reconstrucdo, modestamente
restrita a aspectos essenciais para sua compreensdo, dos processos sociais que subjazem a
transformacdo dos vinculos socioespaciais implicados na organizacdo das praticas nesses
espacos, remontando as condi¢Oes sociais de possibilidade de existéncia dos superlativos
sonoros e de sua recusa no microcosmo dos bairros e ruas residenciais. Por processos sociais
entendemos, de modo mais abrangente, o direcionamento, em um sentido empiricamente
identificAvel, de mudancas ocorridas intergeracionalmente numa configuracdo particular de
individuos ligados entre si por redes de interdependéncia sociofuncional (ELIAS, 1994a).
Essa perspectiva pressupde que as sociedades se constituem como um “fluxo continuo, uma

mudanca mais rapida ou mais lenta das condi¢des de vida”, em que, “de onde quer que sejam
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vistas, continuam abertas na esfera temporal em dire¢do ao passado e ao futuro” (ELIAS,
1994a, p. 20). Pressupde, também, que os complexos funcionais, as figuracdes humanas que
modelam as ac¢des dos individuos, possuem suas proprias leis de desenvolvimento, guardando
autonomia em relacdo as vontades individuais de transformacéo. Para iniciar esse percurso,

seguiremos uma pista deixada pelos préprios atores no campo.

O dissabor das aprecia¢bes de alguns personagens envolvidos na trama de conflitos
sobre suas condicGes atuais de vida nos espacos em que residem € facilmente substituido pela
imagem de um passado de nuances idilicas recuperado de forma prazerosa, sem grande
esforgo para a memoria. Passado e presente ocupam posi¢des bem diferentes na paisagem
interior dos afetos mesmo quando os atores sociais ocupam lugares opostos na rede
tensionada por proprietarios de sistemas sonoros e seus denunciadores. Existe uma tendéncia
ideal entre ambos de criarem imagens do mundo atual como sufocante, particularizador,
desagregador, em que formas mais ternas de solidariedade social ndo sdo possiveis de se
experimentar no seio da estrutura urbana existente. 1sso se sente de modo intenso nos espacos
residenciais, em que os vinculos humanos ambientados pelo espaco urbano primeiro
extrapolam o dominio da familia nuclear, sem encontrar ai um ambiente de relacdes

harmonicas.

Maria das Dores tem 50 anos e ocupa fungdes administrativas nos setores publico,
estadual e privado. Veio ainda jovem de Sdo Paulo com seus pais morar na cidade, onde ha 32
anos reside na mesma rua no bairro Centro, ocupada atualmente por fraces da classe média
miguelense. A rua se avizinha hoje do bairro de periferia José Torres Filho, resultado de uma
politica municipal de doacdo de lotes que resultou no caso de estreitamento das
interdependéncias socioespaciais entre familias populares e de camadas socioeconomicamente
mais favorecidas. Nos ultimos anos, a moradora tem convivido com expressdes ditas
incbmodas da diversdo sonora de alguns vizinhos nesses espacos fronteiricos marcados pela
presenca de equipamentos de som potentes dispostos nas calcadas ou no porta-malas de
carros, em torno dos quais festas tem se desenvolvido por horas a fio nos fins de semana e
feriados. Ouvem mdsica, conversam, tomam bebidas alcodlicas, dangam a s6s ou em pares,
expondo-se aos moradores da rua. Maria das Dores remonta esses atos com bom humor.
Procura ndo criar indisposi¢cdes nessas ocasides. Nunca chamou a policia e desconhece se
outros vizinhos ja a chamaram em algum momento, embora enfatize que o controle policial é
grande naquela regido através de “rondas”. “E um bairro perigoso”, afirma. Privilegia a

manutencdo de uma sensacgéo de paz e tranquilidade entre aqueles com que divide a rua e todo
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0 bairro. Por causa disso, mantém uma atitude compreensiva e paciente diante dos fatos,
resignando-se. 1sso, porém, ndo a impediu em certa ocasido de manifestar seu
descontentamento em relacédo a invasdo de seu espaco. Um de seus vizinhos havia colocado o
carro muito proximo da calcada de sua residéncia, a impedindo de realizar atividades como o
estudo ou o simples habito de assistir televisdo no fim de semana. A tensdo culminou com a
decisdo de se pronunciar. Seu método para resolver a situacdo buscou dispersar qualquer tipo
de agressividade. Procurou o jovem, o abordou, “por favor, venha ca...”, € 0 convidou para
entrar em sua casa, para que percebesse que era impossivel escutar qualquer coisa ou mesmo
se concentrar em algo de qualquer maneira. O jovem compreendeu. Consentiu em afastar o

carro e continuar a diversao em espago mais afastado.

A expressao dessa economia da agressividade adotada para a manutencdo de estados
mais harmonicos de convivéncia vicinal se distancia o quanto mais a moradora busca na
memoria as manifestacdes ludico-expressivas populares que abarcavam o lugar das ruas do
passado vivido em Sdo Miguel dos Campos. Uma das raz@es pelas quais adota métodos téo
suaves na abordagem conflitiva no caso apresentado € a crenca de que as pessoas se divertem
dessa maneira hoje em dia fundamentalmente por causa da violéncia e da falta de opcdes
coletivas de lazer. Em detrimento de uma paisagem social fragmentada, cujas préaticas de lazer
popular tendem a se circunscrever a limites doméstico-privativos, como no caso dos
superlativos sonoros, a cidade ja foi para ela lugar de festividades que promoviam intensa
participacdo popular. Quanto mais Maria das Dores consegue retroagir no tempo, mais

encontra conforto na memoria das praticas perdidas nas ultimas décadas.

Antigamente tinha onde mais o jovem se divertir e hoje em dia ndo tem
mais, ai fica na porta tomando uma e curtindo o som... e antigamente, ndo,
antigamente, até pouco tempo atras, tinha divertimento para o jovem, né? e
acabou, ndo tem mais. As pessoas chegam no final de semana, chegam numa
praca... antigamente tinha discoteca, tinha boate. Boate ndo, boate é uma
coisa mais elitizada, né?. Tinha onde os jovens se reunirem, brincarem e
tudo (...) mas hoje em dia como a violéncia é grande, eles preferem ficar em
casa escutando um sonzinho e tomando uma.

(...)

No natal cada noite tinha uma atracdo diferente, tinha um pastoril, tinha um
guerreiro, tinha uma cheganga, tinha a taieira... as tradi¢des, né? Populares.
Hoje em dia ninguém sabe se € baiana, né? Tinha até uma tradi¢do da baiana
dos homens daqui do bairro de Fatima, mas nessa baiana ndo tinha
homossexualismo, ndo tinha nada, era brincando mesmo né? Os meninos
vestidos de mulher, tudo pra tirar onda, brincar, todo mundo gostava, tudo, ai
toda noite tinha uma atragéo na praga. O pessoal ia, assistia e tudo. Hoje em
dia ndo tem mais nada.
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Como € possivel perceber, os conflitos em torno do som sdo um referencial para
reconstituicdo do passado altamente envolvida por desejos e temores sobre o curso das
mudancas da experiéncia social urbana que impacta a vida individual. Mas a viséo dos atores
também oferece oportunidades privilegiadas de reconstrucdo das redes de funces que uns
exerceram para 0s outros no passado. Na medida em que sdo os proprios individuos que
compdem as figuracbes humana, suas imagens de medo e desejo sdo indissociaveis do
tensionamento das malhas de interdependéncia a que estdo inelutavelmente presos na vida em
sociedade (ELIAS, 1994a). Assim, 0 que quer que motive a recuperagdo de um passado
idealizado, pacifico, socialmente integrador, sua representacdo é também produto de
transformacbes do universo pratico socialmente compartilhado e emocionalmente

experimentado pelos individuos.

Considerando essa perspectiva, procuramos reconstruir alguns aspectos historicos
pertinentes a relacdo entre préaticas ludico-expressivas desenvolvidas nas camadas populares e
espaco sociourbano, montado a partir da sintese entre os problemas cientifico-sociais aqui
expressos e as experiéncias reportadas em campo por moradores que, como Maria das Dores,
vivenciaram as Ultimas décadas na cidade. Essa sintese foi realizada pelo descentramento
momentaneo do interesse intelectual em direcdo a compreensdo dos quadros de referéncia da
experiéncia coletiva remontado pelos individuos no ato de rememorar a vivéncia do passado
na cidade. Operou-se, para isso, uma articulacdo entre diferentes niveis de consciéncia que
compreendiam, por um lado, a visdo cientifica que concebe as figuragdes sociais como
produto de estados mais ampliados da autoconsciéncia humana sobre suas determinacfes
socioantropoldgicas e, por outro, as perspectivas autocentradas dos agentes socio-histéricos
sob suas vidas, sobre 0 modo como as experimentaram em momentos temporalmente
distanciados (ELIAS, 1994a).

No que tange a relacdo entre sociedade, memdria e espaco, o0 trabalho de Maurice
Halbwachs (1990) serviu-nos de referéncia para a reconstru¢ao de marcos das transformacdes
da experiéncia coletiva no espaco urbano. A ideia de confrontacdo foi nosso principal
instrumento-guia. Para comecar, a possibilidade de uma memoria estritamente individual é
descartada pelo autor. Toda memdria invocada, enquanto intui¢do intelectual, é perpassada
por correntes sociais absorvidas a partir das posi¢des dos individuos nos grupos afetivos dos

quais fazem ou fizeram parte em algum momento de suas vidas. Mas, ainda assim, o0s
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individuos sdo os sujeitos da lembranca. Cada um deles percebe os fatos vividos
coletivamente sob a perspectiva de sua experiéncia emocional pessoal, a partir da memoria
pessoal dos acontecimentos. Considerando isso, a memoria coletiva, invocada pelas nog¢oes
geradas no interior dos grupos, pode ser reconstruida a partir da confrontagcdo das diferentes
perspectivas dos individuos sobre os pontos comuns que os relacionam como membros de
uma sociedade. “E porque concordam no essencial, apesar de algumas divergéncias, que
podemos reconstruir um conjunto de lembrancas de modo a reconhecé-lo” (HALBWACHS,
1990, p. 25).

Na década de 1970, em pleno periodo militar, SGo Miguel dos Campos ja havia
transformado sua paisagem urbana com a criacdo de quatro novos bairros. O nucleo urbano
que se desenvolvera ao longo da margem do rio Sdo Miguel ganhara novos agregados, o
Bairro Humberto Alves, mais conhecido como o Terreno, o Paraiso, o Rodoviaria,
expandindo-se também com o bairro de Fatima para a parte alta da cidade onde hoje se
concentra grande parte da populagdo, se ndo a maior. Esse fato seria o primeiro de uma série
de politicas de doacdo de lotes direcionadas, em grande medida, as camadas pauperizadas de
origem rural cuja estrutura se manteria até o final de século, marcando profundamente suas
atuais condicbes de vida. A cidade de S& Miguel dos campos esteve desde sua origem
colonial mais remota ligada ao latifindio da cana-de-aclcar. Nesse contexto, a posse sobre
grandes extens@es de terra utilizada na lavoura da cana e na produc¢do do acgucar, da cachaca e
da rapadura foi determinante na construcdo da relacdo entre poder e espaco. O campo
subordinava a cidade, pouco dinamica, ao poder de uma aristocracia agucareira, que
concentrava sob seus dominios o maior contingente populacional. No inicio do século XX, o
setor sucroalcooleiro ja estava transformado pela modernizacdo industrial dos processos
produtivos, o que havia provocado na segunda metade do século X1X a substituicdo do antigo
engenho pela usina e, progressivamente, a mudanca dos vinculos entre trabalho e terra. Entre
1920 e 1950, a busca pela expansao de novos terrenos cultivaveis iniciou a desapropriacao das
terras de tabuleiro, provocando o primeiro impulso de migracdo para a cidade (ADAIL,
2007). Sob as condigOes desse deslocamento populacional, o prefeito Humberto Maia Alves,
mais conhecido como “o prefeito dos pobres™®, fazendo convergir, através de um veio
populista, as necessidades habitacionais das camadas pobres migrantes com o plano de

assumir o poder municipal, cria, na década de 1960, os quatro novos bairros que haveria de

ERNANDE BEZERRA: Histéria de S3o Miguel. Disponivel em:  <http://ernande-
bezerra.webnode.com.br/historia%20de%20s%C3%A3%20miguel/> Acessado em: 07/01/2016.
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impor & cidade novas necessidades para a administracdo das caréncias diversionais da
populagéo mais pobre. O controle social exercido pelo governo militar sobre as manifestacfes
coletivas e a heranca rural das novas camadas urbanas concorreriam para formar um cenario

sociourbano particular.

Muito embora o consumo de bens musicais proporcionado pela industria cultural em
ascensdo (ORTIZ, 1988) j& atingisse, ainda que parcamente, na década de 1970, os acervos
domeéstico-privados populares na forma de aparelhos de reproducéo, discos de vinil e fitas
cassetes, e encontrasse na televisdo um meio de integracdo do mercado fonografico nacional,
seu poder de fornecer imagens para a organizacao popular de préaticas diversionais em torno
do consumo de musica era limitado®. A diversdo musical no espaco das ruas e dos bairros,
bem como em outros locais publicos mais distanciados, mantinha-se historicamente ligada a
formas comunitarias de organizacdo das atividades ludico-expressivas. Coletividade e espago
se encaixavam. Quero dizer com isso que, ainda que o dominio da diversao privada ganhasse
corpo a partir da apropriacdo individualizada de bens culturais, os espagos publicos, no que
tange a exteriorizacdo das expressdes da diversdo, eram regulamentados a partir da
experiéncia coletiva histdrica pautada em tradicdes. O calendario das festividades que se
desenvolvia ao longo do ano proporcionava a integracdo do espago publico, dos bairros, das
ruas e das residéncias através da consecucdo de objetivos coletivamente designados. O
Carnaval, a Semana Santa, o S8 Jodo e o Natal eram 0s principais marcos temporais
socialmente determinados para o desenvolvimento das festividades populares. Eram definidos
também como marcos socioespaciais da diversdo. Tomemos o Carnaval como exemplo.
Durante o Carnaval, as divisdes do espago eram representadas pelos lugares nos quais as
familias da classe média miguelense se reuniam, espacos limitados, no minimo, pelo acesso
através de dinheiro, e pelos lugares destinados a massa das camadas pobres. Os clubes,
destacando-se o Canavieiros, na parte alta da cidade, e 0 Acem, na parte baixa, estabeleciam
distingdes entre os tipos que os frequentavam e os que tinham acesso ao “pueirdo”, espago do
mercado publico, de grande carga simbdlica, onde populares se divertiam ao som das

orquestras de frevo de fora da cidade. Independentemente disso tudo, as ruas se constituiam

2 Os chamados “Assaltos”, por exemplo, se configuravam como festas juvenis em que cada participante levava
para o ponto de encontro, geralmente a casa de uma “moga”, seu patriménio musical na forma de fitas cassetes,
atraindo para si prestigio cultural através do acesso rarefeito a artigos musicais € aos meios técnicos de
reproducdo das musicas. Ja nos anos 1980, a exploracdo dos mercados populares de consumo de bens musicais
se encontravam de forma embrionéria em relagdo a difusdo dos meios na atualidade, sendo representada por
feirantes donos de equipamento de gravacdo que trabalhavam no sentido de criar e reproduzir listas musicais
personalizadas, barateando o acesso.
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em unidades relativamente autbnomas na promogéo dos divertimentos. O “Carnaval de Rua”,
como muitos costumam se reportar, recuperava a cada ano a atmosfera das solidariedades
vicinais envolvidas na autoproducdo, material e espiritual, das festividades. A “tradi¢do da
baiana dos homens do bairro de Fatima”, a que dona Maria das Dores se reporta acima, como
muitas outras manifestagdes populares hoje extintas, como as quadrilhas de bairro, mobilizava
agentes enlacados por vinculos socioespaciais comunitarios a se autoproduzirem recorrendo
como forca material os estoques humanos disponiveis em redes socioafetivas mais ou menos
extensas, mas que traziam nos limites urbano-espaciais sua identidade. O espago urbano era
uma dimensdo ja com alguma participacdo no equilibrio das solidariedades grupais, na
medida em que, sedimentado na memoria, projetava-se socialmente também como imagens da
autorepresentagdo dos moradores (HALBWACHS, 1990)%.

Num tal contexto sociourbano, a forma dos vinculos, que impunha modos sinérgicos
de producdo e reproducdo da vida social e cultural, reduzindo as divisas doméstico-familiares,
as distancias de origem, rural e urbana, exerciam sobre os moradores das ruas, em relacdo ao
panorama atual de tensdes, maior regulacdo social das expressdes, codificadas historicamente
a partir de necessidades compartilnadas e supridas, em grande medida, por lacos

espacialmente determinados.

As festividades anuais eram marcos socialmente legitimos da producédo de estados de
descontrole coletivos nos bairros residenciais. Mas 0 quanto isso pudesse gerar conflitos,
brigas entre ébrios, desafetos, reforcava, ao mesmo tempo, a integracdo de seus habitantes nas
redes de interdependéncias a partir das quais o corpo comunitario se mantinha. Assim, como
acreditava Halbwachs (GIDDENS, 1997), rituais, como o trabalho de adornamento das ruas,
seja no Carnaval, no Sdo Jodo ou no Natal, trazia para a pratica a reafirmacdo dos lacos
tecidos ao longo de toda a trajetoria de relagdes firmadas entre individuos e familias. Nessa e
em outras ocasides, 0s esforcos de muitos promoviam um cenario de riqueza cultural relativa
sob as condicOes mais aridas da vida cotidiana de moradores dos bairros populares. A visdo

de Dona Fabiola, antiga moradora da cidade, é reveladora quanto a essa questdo. Criada em

22 |ss0 recuperava muito da organizagdo das festividades rurais que as migragdes se encarregavam de reforcar. A
essa época, pelo menos 60% da populagdo estava ainda dispersa na zona rural (ADAIL, 2007, p. 79), criando
elos entre a vida nas condigdes urbanas dos contingentes migrantes e as referéncias ainda vivas na memdria do
passado recente. As comunidades que habitavam o territorio das usinas, no que tange a organizacao de atividades
ludicas, expressavam nas sociabilidades a relacdo entre espaco e pertencimento. As usinas Caeté e Porto Rico
disputavam prestigio social através de competicbes de futebol entre seus moradores, bem como através dos
pastoris, cocos de roda e chegancas que mobilizavam do campo para se apresentarem na cidade na época
natalina.
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Roteiro, pequeno municipio circunvizinho antes pertencente a Sdo Miguel dos Campos,
costumava visitar a cidade durante as festividades, até que, ao se casar, passou a residir no

bairro Canto da Saudade.

No passado, era 0 qué, era que as familias... no caso diga-se no passado até
0s anos 90, até 95, as familias eram muito unidas. A unido assim: o0s
vizinhos, os vizinhos se juntarem, independente de vocé se tivesse condi¢des
ou ndo participava das festas com eles. Antes existia isso nos bairros.
Quando fretava um 0nibus [para frequentar as bicas e balnearios que
rodeiam a cidade] e uma familia dissesse que ndo tinha dinheiro, os outros,
que j& eram vizinhos antigos mesmo, porque assim, de dez anos pra ca,
muita gente foi embora, muita gente mesmo.

O final da década de 1980 figura como marco social de ruptura dessas formas
comunitarias de organizacao popular. A partir desse periodo, passou-se a perceber mudangas
profundas, e sentir, nas relagdes entre as pessoas e nas formas como figuravam nos espagos
urbanos. Isso se mostra aqui, de modo especial, a partir da reorientacdo da promocdo
municipal das festas populares. Embora essa reorientacdo tenha tido impacto em todas as
expressodes antes reportadas, o Carnaval pode nos servir mais uma vez de ilustracdo de modo a
ressaltar suas rupturas. Nos Ultimos anos da década de 1980, as antigas bandas de frevo que
ritmavam as festas até entdo sofreriam um grande revés para a instrumentacao elétrico-
eletronica do Axé Music. O relativo anonimato dos conjuntos tradicionais de metais, 0s quais
poucos poderiam distinguir seus personagens, na medida que o grupo se sobrepunha a elas,
perdia terreno para grandes artistas como Chiclete com Banana, Netinho, entre outros. Junto
com esse tipo novo de atracdo musical, veio a chegada dos trios elétricos na cidade, que

modificou fortemente as divisdes do espac¢o social da diversao.

Do antigo carnaval, dos corsos, dos fantasias de alecrins, e pierrots, a
modernidade, pouco sobrou. Das langas perfumes, do mela mela, do rasga
rasga, ficou a saudade e a alegria. Dos clubes enfeitados, das disputadas
noites, grandes transformacdes. Hoje [1992] a exemplo do que se observa no
resto do pais o carnaval deliberadamente aproximou-se das praias, da
tecnologia do som, e dos contagiantes ritmos bainos.

O Clube dos Canavieiros, A Associacdo Esportiva Miguelense, e 0 antigo
Mercado da farinha, hoje o ginasio poliesportivo, abrem suas portas para o0s
folies do momo. Mas na verdade grande festa se tornou a brincadeira de rua
dos Trios Elétricos, durante todo o dia e a noite. O frevo, o samba, o fricote e
a lambada misturam-se com cores e racas durante quatro dias de alegria e
festa. (CASTRO, 1991).
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Os clubes Canavieiros e Acem, o “pueirdo” e 0 “carnaval de rua” foram
progressivamente desarticulados enquanto lugares de tipos humanos especificos, com ligagdes
especificas entre si, como a “sociedade miguelense”, o “povo”, a “comunidade de bairro e de
rua”, em beneficio de um agregado social diferente. Interpelando o publico sob a forma de
massa, despersonalizando, em grande medida, os atributos culturais particulares dos
receptores locais em beneficio da medianizacdo dos consumidores em escala ampliada
(MORIN, 1997), os trios elétricos colocaram frente a frente individuos de origens sociais
diferentes, reconfigurando as divisfes sociais do espaco, agora compartilnado por fracdes
diferenciadas. A praca do relogio foi 0 marco simbolico dessa transgressdo. Localizada no
centro da cidade, a praga, maior espaco publico na época capaz de comportar a estrutura do
trio, fora escolhida pelos organizadores para comportar também a massa de miguelenses
dispostos a se deslocar de suas residéncias. Lugar de fluxos cotidianos de transeuntes
diversos, de encontros fortuitos, marcava a relativa despersonalizagéo social, a inexisténcia de
divisas socioespaciais claras de pertencimento registrados na memoria coletiva. A dindmica
diversional, movida pela multiddo agregada em torno do som, era a da aglutinacdo social
fugaz, dispersiva, mas sempre presente. A situacdo era um evento perturbador das categorias

de ordenacéo social historicamente incorporadas.

Maria das Dores tem suas préoprias impressdes sobre esses fatos.

Quando vocé se junta ai parece que a bagunca é mais. N&o sei, ndo entendo.
Quem entende de sociologia é vocé (risos), esse negocio todo, né? Assim...
mas... era mais calmo, era mais tranquilo. E depois que colocou tudo num
caldeirdo sd, ne? Parece que a violéncia comegou a aumentar, ndo sei. Por
gue antigamente guem tinha suas filhas, alugava uma mesa, levava pro
clube, direitinho, tal, e depois debandou foi tudo, ai todo mundo no meio da
rua mesmo (risos), avacalhou foi tudo.

Essa imagem engajada sobre o passado coletivo tem o mérito de ligar a experiéncia da
ansiedade individual a transformacéo das redes funcionais que conectavam 0s atores num
plano cada vez mais amplo de interdependéncias. Se o espa¢o, como observara Maurice
Halbwachs (1990), tem a capacidade de manter a estabilidade mental através da fixidez que
impde na referenciacdo a grupos e funcdes sociais, 0s acontecimentos descritos que abalaram
a topografia socioespacial da cidade desencadeavam perturbagdes no universo incorporado

pelos moradores.
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A questdo do ruido sonoro na cidade é capaz de recuperar discursivamente o passado
por meio de imagens caras ao sentido de autopreservacdo pessoal. Um dos motivos para isso €
porque se constitui sobre a base de uma experiéncia historico-figuracional especifica, em que
as formas de autorregulagéo outrora cristalizadas se veem em alguma medida desorientadas,
em um ambito especifico, pela reestruturacdo das funcGes Iudico-expressivas populares e,
consequentemente, de redes mais extensas de interdependéncia sociofuncional. O caso da
chegada do trio elétrico em Sdo Miguel dos Campos sinalizou o principio da erosdo, da
desarticulagéo das sinergias locais-comunitarias na producéo das festividades, indicando, mais
claramente, uma mudanca profunda nas formas de satisfacdo das necessidades expressivas
populares, recorrendo a instancias mais distanciadas de legitimacdo cultural. Na medida em
que se reorientavam decisivamente as formas de satisfacdo de suas caréncias diversionais para
0 consumo de produtos culturais mercantilizados, perdia forca o sentido da autoproducdo
cultural promovida pelas redes de interdependéncia humana locais, apontando para a
desestruturacdo mais ou menos veloz dos vinculos socioespaciais e afetivos até entdo

investidos na promocao das atividades ladico-expressivas populares.

Preocupamo-nos com esse processo de autonomizacdo cultural relativa dos agentes
proporcionado pelo mercado, em que se encontra embutido o processo singular de
individualizacdo das camadas populares da sociedade miguelense, convergindo para o

surgimento de modos de expressao cultural antes inexistentes.

2.2 Exodo rural e tradicdes politicas de habitac&o

O desmonte das formas de solidariedade comunitaria que subjazia aos vinculos
espaciais no territorio das ruas e que garantiam a autoproducao cultural relativa das atividades
ludico-expressivas populares, organizadas sob a relacdo espago-identidade, teve sua histéria
ligada ao processo de urbanizacgdo singular por que passou Sdo Miguel dos Campos. Resulta
desses fatos, remontados aqui de forma bastante limitada, mas, ainda assim, suficiente,
acreditamos, as condicOes sob as quais os superlativos sonoros, enquanto modos de expressao
transformados na histéria recente da cidade, encontram lugar para se desenvolverem nos
dominios dos bairros residenciais sem assim se confundirem com um espaco comunitario em

toda sua expresséo, dando origem a novos modos de controle e autorregulagdo pulsional.
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A cidade de S&o Miguel dos Campos, surgida as margens do rio Sdo Miguel como
nacleo de povoamento no periodo colonial em funcdo da atividade econdmica dos engenhos
de acucar (ADAIL, 2007), enfrentou a partir da segunda metade do século XX um processo
de urbanizacdo politicamente induzido, querendo com isso fazer somar os fatos que serdo
descritos aos fatores geralmente considerados que levam em conta a expulsdo do campo e os
atrativos, reais ou imaginados, da sociedade industrial para essas populacfes, que levou a
transformacédo radical da sua paisagem urbana. Ndo é demais afirmar que a cidade tem
crescido nas ultimas décadas como resultado de uma tradicdo politica de urbanizagéo cujo
modelo foi mantido por agentes antagbnicos na esfera de poder, mas de alguma maneira

ligados a estrutura de dominacgéo politico-econémica canavieira.

As pressdes exercidas pela modernizacao do setor sucroalcooleiro, com a substitui¢éo
dos engenhos bangués tradicionais pelos métodos industriais das usinas iniciada no fim do
século XIX, e pela intensificacdo da competicdo em escala nacional e global dai advindas
impulsionaria, ndo s6 em S&o Miguel, mas em todo o estado, um deslocamento continuo da
populacdo rural observado ja na década de 1920 e acentuado a partir da década de 1960. A
desocupacéo de terrenos antes pouco propicios ao cultivo da cana, garantida pela aplicacéo do
conhecimento técnico-cientifico ao plantio, a substituicdo da mdo de obra pelo uso de
maquinaria especializada na colheita e as mudangas ocasionadas pela desregulamentacdo das
relacbes de trabalho figurou como os principais fatores relacionados a industria
sucroalcooleira responsaveis pela redistribuicdo populacional e pela reconfiguracdo do espaco
urbano®. Isso, aliado a outras questdes, favoreceu o surgimento de um mercado politico
relacionado as demandas por habitacdo por parte das camadas migrantes e mais pobres cujo
poder de voto atrairia a atencdo dos agentes em disputa no campo politico.

Como ja citado aqui anteriormente, S8o Miguel dos Campos ganhara na década de
1960 quatro novos bairros, o bairro Humberto Alves, o Paraiso, 0 Rodoviaria, expandindo o
espaco urbano também para a parte alta, com o bairro de Fatima, localizado acima do vale
onde se desenvolveu. Humberto Maia Alves, um carismatico empresario miguelense, ganhara
as primeiras elei¢cbes sob o regime bipartidario estabelecido na ditadura militar, filiado a
legenda ARENA, com forte apoio popular (CASTRO, 1991; ADAIL, 2007). Entre outras
coisas, esse apoio foi suportado por uma orientacdo para a construcdo de grandes obras
publicas, seguindo a promessa de modernizacdo desenvolvimentista a qual o Brasil se

apegara, e pelo veio populista de politicas assistenciais para 0s pobres, dentre as quais a

%% Sobre a modernizagdo do setor sucroalcooleiro e suas consequéncias sociais, ver CARVALHO, 2009.
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doacdo de lotes habitacionais, que logo tivera efeito em sua administragdo. Humberto Maia
Alves seria conhecido dai em diante na cidade como “O Prefeito dos Pobres”. Essa
combinacéo de fatores o levaria a exercer apds seu primeiro mandato forte influéncia sobre as
eleicBes subsequentes, elegendo aliados politicos e se reelegendo por mais duas vezes,
terminando seu Ultimo mandato em 1995. Mas sua hegemonia politica seria abalada um pouco
antes, com o processo de redemocratizacdo, dando espaco a opositores politicos.

N&o obstante isso, a politica de doacdo de lotes manteve-se aliada a ideia de
desenvolvimento urbano na administracdo de Wellington Torres, iniciada em 1985, o primeiro
prefeito a assumir o posto ap6s o processo de reabertura politica. Wellington Torres criaria
ainda mais quatro loteamentos, Esther Soares | e Il, Wellington Torres e Edgar Palmeira,
indicando a continuidade das demandas por habitacdo na cidade e de sua participacdo no jogo
politico. Percebe-se, nesse momento, que a demanda por habitacdo urbana crescente foi
acompanhada pela demanda por infraestrutura e servicos urbanos antes inexistentes. O
prefeito construiu o mercado publico, o prédio da prefeitura, o ginasio poliesportivo, o
matadouro municipal e deu continuidade as obras de saneamento basico da cidade (ADAIL,
2007; CASTRO, 1991). Sdo Miguel dos Campos ganhara feicdes de espaco urbano, tornando-

se mais independente da imagem idilica do campo com a qual se identificava.

Na década de 1990, a relacdo entre o desenraizamento das populacdes rurais e a
reconfiguracdo do espaco urbano assumiu forma mais dramética do que nas décadas
anteriores. Nesse periodo, Carvalho (2009) aponta que o setor sucroalcooleiro sofreu um
grande reveés nas condi¢des privilegiadas de mercado que o sustentava com o apoio do Estado
sob vérias configuracdes desde a formacdo da colénia portuguesa no Brasil. Refratario a
mudangas tecnoldgicas e organizacionais durante todo periodo colonial, o modelo dos
engenhos bangués se encorava no controle de todo o processo produtivo pelo proprietario,
também morador do campo. A crise desencadeada pelo fim do regime escravocrata, pela falta
de infraestrutura e pela pouca adesdo a novos métodos produtivos no contexto de
intensificacdo da competicdo no mercado mundial colocou o modelo dos bangués sob ameaca
pela primeira vez. O governo imperial tomou partido da modernizacdo do setor através da
concessdo de subsidios para industrializacdo dos processos produtivos através dos engenhos
centrais, unidade de producdo que absorveriam a plantacdo dos bangués e daria
competitividade ao produto nacional com o acgucar produzido nas Antilhas e na Europa
(CARVALHO, 2009). No entanto, o fracionamento da produgdo ndo foi bem-vinda pelos

bangueseiros que, adaptados a séculos aos métodos tradicionais, continuaram a moer a cana
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em seus engenhos, gerando complicagdes econdmicas para 0 modelo dos engenhos centrais e
cisdes entre seus interesses e 0s proprietarios das unidades industriais. As usinas, como
passaram a se chamar essas unidades, agora plantavam parte da cana que moiam, ameacando
a existéncia dos bangués também como fornecedores. Na década de 1930, o Estado brasileiro
mais uma vez interveio em apoio a harmonia interna do setor sucroalcooleiro e em defesa de
suas vantagens. Com a contradicdo entre antigos bangueseiros, agora fornecedores, e 0s
usineiros, e o acirramento, entre estes, da competicdo nacional, intensificada pela entrada de
Sdo Paulo na producdo, e mundial em torno da produtividade dos métodos industriais, uma
forte regulamentacdo do setor e do mercado foi instituida, promovendo o investimento e

reduzindo as possibilidades de prejuizos para os industriais do agucar.

O avanco do modelo de estado neoliberal a partir da década de 1990 marcou o fim
dessa regulamentacdo, promovendo intensas transformacfes nos estados produtores do
Nordeste, em especial, Alagoas, ndo restritas somente aos agentes produtivos envolvidos. A
abertura do setor ao mercado concorrencial ocasionado pela desregulamentacdo estatal
promoveu, sobretudo com a revogacdo das reservas regionais de mercado e do controle do
estatal sobre o0s precos, uma reestruturacdo produtiva do setor, impactando, de modo
dramatico, as relacGes de trabalho e os espagos do campo e da cidade. A competicdo
ampliada, tendo como principal concorrente nacional as usinas do estado de S&o Paulo,
revelou as muitas debilidades da estrutura produtiva das empresas do estado, que incluiam
endividamento e poucas vantagens competitivas relacionadas a aplicacdo do conhecimento
técnico-cientifico sobre o plantio e transformacdo da cana, promovendo a diminui¢do do
namero de usinas em funcionamento em Alagoas. As usinas restantes, por sua vez,
mantiveram-se no mercado através da concentracdo de capitais, recursos técnicos, e pelas
formas de reducdo de custos do plantio e da colheita através da mecanizacdo (CARVALHO,
2009).

Somado aos efeitos estruturais desses fatos para a oferta de trabalho no campo, a
equiparacdo do salario do trabalhador rural ao urbano ap6s promulgacdo da carta
constitucional de 1988 e 0 aumento das expectativas de direito entre essas populacdes levou a
derrubada, em todo o estado, de 40 mil casas situadas no territério das usinas pelo receio da

firmacdo de vinculos e sua responsabilizacéo.

Foi diante desse cenario que S&o Miguel dos Campos ganhou mais trés conjuntos

habitacionais. Nivaldo Jatoba, empresario usineiro com extensa rede de negdcios na regido
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circunvizinha a cidade e fora dela, chegou a prefeitura municipal em 1996 ap6s o ultimo
mandato de Humberto Maia Alves, o que marcava o fim de um bloco hegemonico de poder
montado sobre sua figura, com o problema gerado pelo contexto da reestruturacdo produtiva
do setor sucroalcooleiro e da extensdo de direitos ao trabalhador do campo. Os fluxos
populacionais ocorridos durante a segunda metade do século XX se apresentavam a época de
modo particularmente intenso. Intermediando os interesses de fazendeiros, empresarios,
donos de usinas e as caréncias habitacionais geradas pela derrubada das casas, Nivaldo Jatoba
criou os conjuntos habitacionais Hélio Jatoba I, Il e Ill, na parte alta da cidade, destinando
com enderego certo, mas com um plano de urbanizacdo socialmente questionavel, os

trabalhadores oriundos do campo.

0 maior nimero de terrenos foram, foi a prefeitura que doou (...) € havia um
acordo com as empresas e os fazendeiros. Pegava primeiro o nome dos
funcionéarios das empresas, ai distribuia, ai 0 que sobrava ia pra o restante da
populagdo. Ai eu acredito que com esse crescimento desordenado muita
gente ficou desempregado, porque a cidade cresceu, mas ndo gerou emprego,
ndo veio mais industria pra cd, pelo contrario, vocé sabe, pouco tempo ta ai,
falido o setor canavieiro.

Depoimento de Dona Fabiola, também foi ex-moradora do campo, quando 0 esposo
precisou se deslocar a trabalho para a fazenda S&o Sebastido, do grupo Cipor, uma das
empresas situadas no municipio, e que tiveram de deixar o lugar e se reestabelecer na cidade,
embora em condi¢cBes mais favoraveis aos conjuntos habitacionais acima citados. Ele
representa a perspectiva pessoal de um personagem enredado pelo destino de uma
coletividade migrante que passaria a integrar a estrutura urbana da cidade de modo
socialmente atribulado.

A expressividade do éxodo rural para a composi¢do da estrutura sociourbana, em
decorréncia das transformac6es na estrutura produtiva e das vias institucionais assumidas pela
tradicdo politica de habitacdo popular assumida pelos agentes de poder publicos e privados da
regido, pode ser representada em numeros pela transformagéo da concentracdo populacional
urbana em relacdo a zona rural do municipio. Conforme o IBGE (ADAIL, 2007), na década
de 1960, periodo do primeiro impulso das politicas de habitacdo popular reportadas, a
concentracdo urbana era de 30%, com 70% da populacdo do municipio dispersa na zona rural.
Ja em 1991, os numeros da concentracdo urbana subiram para 44,2%, e da zona rural para

56%, proporcionalmente. Em 2001, com o processo de derrubada dos arruados rurais nos
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territdrios das fazendas e usinas praticamente finalizado, 83% da populagéo ja se localizava

no espaco da cidade, progredindo, num novo impulso, em 2010, para 96% da populacao.

Esses numeros representam um processo, com sentido muito bem marcado pela
progressdo continua, sobretudo nos ultimos vinte e cinco anos, do esvaziamento do campo e
do aumento da concentracdo urbana, sem que se precise levar em consideragdo o crescimento
vegetativo intergeracional no interior dos espagos urbanos. A situagdo atual configura
praticamente o limite do processo migratério no sentido campo-cidade no municipio,
representando, se nos é permitido inferir, 0 residuo contingencial circunscrito ao trabalho
necessario a manutencdo das grandes propriedades e a existéncia de pequenos proprietarios

moradores da zona rural.

2.3 A reorientacéo coletiva da satisfacédo das caréncias diversionais

Nesse cenario de crescimento vertiginoso da zona urbana apresentado, de expansdo em
grande escala da estrutura fisica, habitacional e de servigos publico-assistenciais e privados,
consolidou-se também nos ultimos vinte e cinco anos a autoimagem coletiva de uma
sociedade urbana que, embora ainda muito ligada a producao de riquezas do campo, ansiava
por se modernizar no plano da cultura. Esse periodo marcou conjuntamente, por uma via
singular a ser aqui parcialmente descrita, o0 desmonte da autoimagem centrada no universo
idilico e das redes socioespaciais que lastreavam a autoproducdo comunitaria apoiada sobre a
memoria-guia do campo em beneficio das imagens e modelos de sociabilidade fornecidas

pelo mercado de bens culturais em ascenséo.

O surgimento do S&o Jodo de Sdo Miguel, empreendimento encabegado pela prefeitura
voltado para a inclusdo da cidade em circuitos regionais de apresentacdes de artistas com
projecdo nacional, € um marco empirico aceitavel, acreditamos, para demonstrar a
refuncionalizacdo da cultura em direcdo a adesdo das camadas urbanas as imagens culturais
disponiveis para consumo através dos mercados de bens culturais, proporcionando também
uma visdo da rearticulacdo dos espagos e dos modelos de diverséo ao alcance das classes

populares a partir de uma condigéo sociourbana historicamente determinada.

A partir de 1989, a prefeitura de S&o Miguel dos Campos se esforgou para atrair a

atencdo de toda a regido Nordeste para a cidade tendo como matéria a modernizacdo dos
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festejos juninos. As festividades assumiriam entdo a figura de um empreendimento
econémico-cultural de massa, sem assim se dissociar por completo do modelo tradicional das

festividades catdlicas. Eis o que se pode perceber de alguns desses esfor¢os propagandisticos:

SOCIAL 03/06/90
SAO JOAO E SAO MIGUEL

Os alagoanos agora nao precisam ir mais a Campina Grande durante
os festejos juninos. Agora o “quente” vai ser Sdo Miguel dos Campos. Com
a iniciativa do prefeito Francisco Hélio Jatobad em promover uma grandiosa
festa de Sdo Jodo e também Sdo Pedro, as atengBes voltam-se para as
atracOes que animas a festanca: Moraes Moreira e Pepeu Gomes, dia 16;
Beto Barbosa, dia 23; Nando Cordel, dia 24; Alceu Valenga, dia 28; e
Chicleta [Chiclete] com Banana, dia 29.

Sem falar de muita comida tipica, concurso de quadrilhas, e ruas
melhores ornamentadas, palhocdo com muito forro.

Com essas atividades pioneiras, Francisco Helio vem realizando um
excelente trabalho e valorizando a terra alagoana, e mostrando que temos
tudo para concorrer em eventos com outras cidades.

Com 87% de aprovacdo dos miguelenses, o prefeito Francisco Hélio
espera por todos os alagoanos nas festas. (CASTRO, 1991, p. 219-220).

[...]
DAQUI PARA FRENTE SAO JOAO E SAO MIGUEL

Tempo de forr6 e quadrilha, de canjica e milho verde cozinhado, de
pamonha e de pé de moleque, de fogueira e rojao, de chuvinha e buscapé.
Tempo de S&o Jodo e Sdo Pedro, as festas populares mais esperadas pelos
nordestinos. Todos os anos, cidade como Campina Grande (Pb), Caruarl
(Pe), centralizavam as atencGes de todo o nordeste, Alagoas, empobrecida,
ndo se apresentava sequer para animacdo propicia. Francisco Hélio a
exemplo do que fez com a Feira da Ponte, redimensionou nosso Sao Jodo
conseguindo em trés anos, implantar, sedmentar, ampliar a nivel de nosso
estado, transpondo a barreira, atingindo todo o nordeste, e se no nordeste
permanece a tradi¢cdo do melhor So Jodo, todo o Brasil.

Tanta gente quanto posslivel, este € o limite. Atracbes populares,
grandes nomes da masica brasileira, palhoc¢des, quadrilhas, bares enfeitados,
chuva, calor, mais [mas] sobretudo animacéo, e gente. Neste ano a previsdo
é de mais de 200 mil pessoas passaram pelo Sdo Jodo de Sdo Miguel, que
ficou marcado para sempre pelo sucesso da musica gravada pelo Cantor,
Claudio Rios, Sdo Jodo em Sado Miguel que tem como refrdo Daqui pra
frente S&o Jodo é S&o Miguel, pode espalhar Séo Jodo é Sdo Miguel.

Acrtistas como Moraes Moreira, Beto Barbosa, Elba Ramalho, Chiclete
com Banana, José Orlando, Pepeu Gomes, Paralamas do Sucesso, Alceu
Valenca, Nando Cordel e tantos outros passaram por esta festa,
concretizando a senda miguelense de bem receber e tdo bem comemorar
(CASTRO, 1991, p. 200).

Esse empreendimento representou o aprofundamento, na cidade, de modelos de

exploracdo de servigos no Brasil que tinham como meio de reproducdo do capital o enlace
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entre tradi¢des simbolicas étnico-histdricas e redes de servigos monetizadas. Sdo Miguel dos
Campos se conectava a processos de modernizagdo mais abrangentes na sociedade nacional

ganhando, com isso, contornos de uma sociedade urbano-industrial e de servigos.

Segundo Farias (2005), a sociedade urbano-industrial e de servigos trata-se, em escala
nacional, do processo da modernizacdo que diz respeito & expansdo das cidades e as grandes
transformacgdes econémicas e culturais ocasionadas pela intensificagcdo da atividade industrial
e da exploracdo de servicos, sobretudo apos a década de 1930. Como consequéncia disso,
desenvolveu-se estruturas de producdo, circulacdo e consumo especializados em mercadorias
culturais as quais tiveram como contrapartida a elaboracdo de novos sistemas de referéncia
simbdlicos baseados na existéncia humana em condi¢cBes mais intensas de modernidade,
representadas pela complexificacdo da divisdo do trabalho e pela dinamizacdo da economia
através da industria e do comércio, por exemplo. Um reordenamento dos valores operado sob
a vigéncia das relagdes sociais em conglomerados urbano-industriais, nos quais mercadorias
colonizavam cada vez mais espacos da vida, mobilizou a massa de individuos, em grande
parcela presentes em seus dominios pelo movimento constante dos fluxos migratorios, para a
busca da concretizacdo dos sonhos materiais agenciados pela propaganda e alcancados

predominantemente pelo dinheiro.

Seguindo as necessidades integrativas da formacdo dos Estados-Nacgdo, 0s quais
reinem paisagens sociais difusas nos limites de um vasto territério unificado politica e
administrativamente, estas transformacdes deviam administrar a diferenciacdo e a dispersédo
em direcdo a identificacdo do diverso no uno reservado as fronteiras fisicas e historicas do
propriamente nacional, consolidando, para tanto, uma ‘“sociedade-mercado” nacional

vinculada a uma comunicacéo integradora tecnicamente amparada.

A estes desenvolvimentos das a¢fes modernizantes operadas no decorrer do século
XX, no Brasil, podemos somar a conformacdo dos individuos a sociedade de consumo,
quando, pela articulacdo de uma esfera técnica de gerenciamento da informacéo aos varios
nichos de mercado, “o valor de uso e a necessidade sdo perpassados desde o seu intimo pela
l6gica do esquema da troca mercantil e da hierarquia dos significados legitimos que
espiritualizam os objetos” (FARIAS, 2005, p. 653). Segue-se, ainda, que o consumo configura
modos de expressdo cultural diferenciados conforme a diversificagdo dos estilos de vida
presentes na estrutura urbano-industrial e de servigcos nos quais sua expressao e recorrida aos

mercados de simbolos, produtos e servigos.
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Com o desenvolvimento da industria cultural até entdo fortemente baseada na
producdo e circulacdo de produtos maquino-faturados, na forma de suportes de audio e video,
fitas cassetes e discos de vinil, que ganhavam maior dimensdo em sistemas de difusdo como
cinema, televisdo e o radio, as décadas 1980 e 1990 representaram um salto em direcdo a
exploracdo do setor de servi¢cos como forma privilegiada de empreendimento capitalistico no
Brasil. O acirramento da competicdo econdmica global e as pressdes neoliberais por
mudancas no modo de acumulacdo ensejaram nesse periodo 0 aumento expressivo da reserva
de trabalho, leia-se desemprego, sob a marca da informalizacdo da economia e do crescimento
dos servicos como objeto de prospeccdo de lucro e acumulacdo capitalista. O surgimento de
circuitos regionais de festas populares em todo o pais condensa de modo particular essas
novas condicdes da ecologia dos mercados nacionais. Proporcionado pela esfera técnico-
cientifica que integra a circulacdo de simbolos em cadeia nacional e pela extensdo das trocas
monetérias a atividades no plano da cultura antes pouco permeéaveis aos usos do dinheiro, as
expressdes étnico-historicas populares, pelas vias de formacdo de um mercado de lazer
explorado pela infraestrutura crescente de comodificacdo da vida, resignificam-se no plano da

modernizacéo capitalista, figurando numa economia simbdlica de destinos turisticos.

Sdo Miguel dos Campos se integrou a esse cenario de modo particular. Cidade
interiorana subordinada a estrutura politico-econdmica canavieira ao largo de sua histdria, e
por isso culturalmente orientada pelas expressdes do campo, desenvolve, cada vez mais, sua
estrutura urbana a partir da década de 1960. Nas duas décadas subsequentes, as camadas
migrantes pobres expor-se-iam a condi¢fes mais intensas da modernidade urbano-industrial
em expansdo, orientados pela ideologia da moderniza¢do nacional desenvolvimentista que
dominara o pais a partir da segunda metade do século e por sua contrapartida na cultura de
massa, sobretudo a partir da década de 1970, durante o periodo militar. Esse processo
dialogou, no entanto, com a heranca rural, realimentada pelos impulsos migratorios, e com o
controle das manifestacdes populares pelo regime militar, que ajudou a engessar na cidade
parte das atividades lidicas populares espontaneas nos moldes das festividades catolicas,
apesar do provavel crescimento do consumo de bens culturais no interior das residéncias. Na
década de 1980, a redemocratizacdo, a adesdao mais ou menos consolidada a estilos de vida
urbanos e sua consequéncia sob as praticas de consumo cultural, o aumento da concentracao
urbana e da reducéo dos postos de trabalho na inddstria sucroalcooleira no campo e na cidade,
orientada pela reestruturacdo produtiva do setor, criou condi¢Oes para alguns setores da elite

politico-econdmica miguelense assumisse compromissos com novos modelos de
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desenvolvimento econdmico-cultural. Com a capacidade drasticamente reduzida do setor
industrial e agréario para absorver mdo de obra, criando extensas aglomeracdes urbanas
desocupadas, o S3o Jodo de Sdo Miguel, assim como a Feira da Ponte®*, prometia realocar a
forca de trabalho para o setor de servicos, impulsionando a rede de comodificacdo e atengédo

turistica da cidade.

Esse empreendimento sugeria, como é possivel perceber pelo esforco de divulgacao, o
trabalho sinérgico entre a administracdo municipal e as comunidades de bairro. “(...) concurso
de quadrilhas, e ruas melhores ornamentadas, palho¢do com muito forr6” cabiam as
organizacOes locais tecidas sob lacos espaciais, mas ndo mais sob 0os mesmos moldes a partir
dos quais haviam se constituido. As praticas tradicionais deveriam agora se apresentar como
chamariz de atracGes turisticas, refuncionalizando as expressdes étnico-historicas e de classe
em direcdo a conquista de posi¢fes nas economias desenvolvidas sob o olhar do mercado de
turismo®. E bem ai que a fé nas solidariedades necessarias para tanto se vé abalada pela

desestruturacdo dos vinculos socioespaciais.

Dentre o processo de expansdo da estrutura urbana, a criacdo da Casa da Cultura de
Sdo Miguel dos Campos cinco anos antes do inicio do festival, em 1984, ja significava a
tomada de consciéncia dos agentes de poder no municipio sobre a reconfiguragdo cultural por
que passava a cidade nas Ultimas duas décadas. Tendo como uma de suas fun¢des insinuadas
a de “guardar” a memoria da cultura popular miguelense, promovendo, junto a comunidade, a
salvaguarda de suas expressdes por meio da organizacdo e do incentivo financeiro, o
surgimento da Casa da Cultura simbolizava a perda da hegemonia das tradicdes populares
sobre a orientacdo coletiva da diversdo. Na contrapartida da assimilacdo das imagens de
desejo proporcionadas pelo mercado de bens culturais por camadas urbanas extensas e prestes
a se dilatar ainda mais, as politicas culturais da instituicdo elegiam as manifestaces populares
de ascendéncia rural como objeto de conservacao e promoviam a intelectualidade miguelense

como extremo oposto da modernizagéo cultural dos mercados.

Isso apontava para a debilitacdo da autonomia dos vinculos comunitarios para prover
ndo sé cultura, mas também seguranca, assisténcia material e emocional. A desarticulacdo
progressiva dos espagos urbanos como limites identitarios mais “solidos” refletiu a

desagregacdo das comunidades socioafetivas que as ruas constituiam. A sazonalidade do

# Qutra festa miguelense enquadrada nos moldes dos circuitos nacionais de musica, mas que teve menos
projecéo e sucesso.
%> \er também Canclini, 1983.
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trabalho agroindustrial das usinas, que particiona o processo produtivo e, consequentemente,
promove a alocacdo temporaria de mao-de-obra, 0 desemprego estrutural promovido pela
reestruturacdo do setor sucroalcooleiro e 0 esvaziamento do campo, exaurindo a capacidade
de absorcdo dos postos de trabalho no setor de servigos, promoveram e promovem, junto a
outros fatores, um estado de migragdo continua, de estadias transitorias e relagbes sociais
frouxas. O surgimento de um grande numero de casas de aluguel espalhadas por toda cidade,
distribuidas pelos diversos bairros, sejam nobres ou populares, € um dos fatores responsaveis
pelo estilhacamento de histérias comuns, que tinham como base as ligacdes pelo espacgo de
convivéncia e suas solidariedades correspondentes, em beneficio da fluidez dos vinculos que,
sendo muitas vezes conflituoso, contribuiu para o surgimento de economias emocionais antes

MEeNos necessarias ou inexistentes.

Dona Fabiola é fonte de experiéncias pessoais sobre esses fatos:

F - dois anos antes de acabar o ultimo mandato [do prefeito Nivaldo Jatoba,
em 2004] ja acabaram-se 0s concursos de quadrilha que existia aqui. Eram as
ruas que faziam as quadrilhas, s6 que quem premiava era a prefeitura.

N — vocé acha que isso foi enfraguecendo ou é s6 questdo de incentivo?

F — a violéncia vocé sabe que é um fator que apavora todo mundo. Hoje em
dia a populacdo vive o qué, a mercé da bandidagem, ai tem medo de estarem
expostos nas ruas. O incentivo também diminuiu muito. Mas eu acredito que
a violéncia foi o maior foco. E outra coisa: o crescimento desorganizado da
cidade de Sdo Miguel dos Campos. Ela causou muito tumulto pra populacdo
daqui

Ja na segunda metade da primeira década dos anos 2000, qualquer expressdo popular
que denotasse algum voluntarismo comunitério tornou-se rarefeita, dificil de ver se realizar
em qualquer plano. Dentre os concursos de quadrilha atualmente existente na festa de Sao
Jodo, que pouco guarda das primeiras realizacdes, a outrora abundante representacéo dos
bairros se converteu em uma miriade de quadrilhas oriundas de outros municipios alagoanos,
composta, em cada unidade, por individuos de localidades diversas. Isso tudo concorreu para

minar o projeto do S&o Jodo de S&o Miguel como fora idealizado.

% 0 S#o Jodo de Sdo Miguel perdeu publico nos Gltimos anos, acompanhado pelo decréscimo de investimento
publico na festa em razdo de alegadas crises orcamentérias municipais.
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2.4 Lazer doméstico e mercados populares de diversao

O esvaziamento parcial das ruas como espago integrador de sociabilidades abriu
espaco para o encapsulamento de individuos nas unidades domésticas. Na area coberta pelo
municipio, para além dos bairros e da propria cidade, lugares antes destinados ao lazer
popular também se restringiram muito, exigindo a mediac¢do do dinheiro para locomover-se
pelo sistema viario que toca a cidade em busca de alternativas viaveis. Sdo Miguel dos
Campos é margeada por balneérios e bicas, riquezas naturais frequentadas, livremente, até o
inicio dos anos 2000, também por populares. Hoje esses espacos se encontram restritos a
entes privativos e para a exploracdo econdmica de servigos como festas e eventos, a exemplo
dos balnearios do Coité e Tibiricad, bem proximos a area urbana, deixando como alternativa
conduzir-se para as praias e outros destinos proximos, também sujeitos ao dispéndio
consideravel de dinheiro no nivel familiar. Isso tudo concorreu para a dependéncia excessiva
das familias das divisas do lar, orientando boa parte das caréncias populares por lazer para 0s

mercados de diversdo mais acessiveis.

N&o é a toa que o problema civilizatdrio levantado pela questdo do som alto tenha se
concentrado especialmente nos bairros residenciais das periferias. Certamente, o desmonte
comunitario restringiu as necessidades de lazer de milhares de miguelenses aos Gltimos
lugares social e economicamente viaveis: o espaco doméstico e a calcada. As vezes a rua. Mas

como extensao de iniciativas familiares e individuais.

A alternativa das praticas de lazer nos dominios do lar é sustentada nesse cenério pela
confluéncia de trés fatores relacionados entre si. O primeiro, mais amplamente ligado as
transformacdes recentes na estrutura social ocorridas no Brasil, diz respeito ao aumento do
consumo de bens duraveis por individuos da classe trabalhadora, fato pouco presente na
historia do pais antes dos anos 2000 (POCHMANN, 2014). Para Pochmann, politicas social-
desenvolvimentistas favoraveis as camadas mais proximas da base da piramide social tém
estendido os privilégios histdricos da classe média brasileira aos menores estratos de renda.
Isso se deveu a um leque de condic¢des que o autor relaciona ao surgimento de cadeias globais
de producéo, permitindo o barateamento dos produtos acessiveis aos pobres em escala global,

e ao crescimento da renda familiar média, ocasionada pela 1) reducdo no tamanho médio das
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familias; 2) o aumento da insercdo da mulher no mercado de trabalho; 3) a queda do
desemprego; 4) o aumento do rendimento medio real pela elevagdo do salario minimo, pelas
negociacgdes coletivas de trabalho e pelos programas de transferéncia de renda; 5) a ampliacao
do crédito ao consumo popular. Essas condicdes promoveram significativa melhora nas
condigdes de apropriagdo de bens de consumo duraveis entre as camadas mais pobres em todo
0 pais nos ultimos dez anos, pelo menos, comtemplando os moradores da periferia da cidade

de modo mais ou menos intenso.

No que tange as praticas de fruicdo musical observadas nos espacos residenciais,
destaca-se 0 acesso a aparelhos de televisdo, aparelhos de reproducdo de audio, como sistemas
de som, receivers, mesas de controle, caixas de som para dispositivos pendrives, de
reproducdo audiovisual, como DVDs players. Imprimindo maior dinamismo sobre o0 consumo
cultural popular, destaca-se, além disso, o desenvolvimento recente na cidade do mercado
informal-popular de bens e servicos baseados na venda de artigos musicais digitais. No
reverso de ldgicas historicas de exclusdo de camadas desfavorecidas que caracteriza ndo s o
contexto nacional, mas o de toda a América Latina, em que o consumo cultural é
caracterizado pela grande dependéncia de meios de comunicacdo de massa, como a televisdo
e o radio (CANCLINI, 2005, p. 185), Sdo Miguel dos Campos tem abrigado uma estrutura
informal-popular de servigos os quais garantem o continuo reinvestimento cultural nos
acervos domeésticos e individuais. As formas desse acesso se caracterizam pelo comércio de
CDs e DVDs ditos piratas, no ou mesmo nos conjuntos habitacionais, que cobrem o acesso de
parcelas extensas de individuos as margens dos mercados formais de musica, praticamente
inexistente na cidade. Acessados precariamente, deve-se colocar isso, esses meios permitem,
ndo obstante, a participacdo dos consumidores das mesmas redes de interdependéncias

formadas nos circuitos ampliados de consumo em nivel global (FARIAS, 2010).

Outras formas de consumo de artigos musicais também compdem esse quadro de
provimento da diversdo domestica popular. A presenca de lan houses nas periferias, nas quais
se estabelecem servicos de busca e composicdo de listas de musica selecionadas pela
clientela, e as proprias redes pessoais de troca de arquivos digitais através de aparelhos
celulares e pendrives, se mostraram efetivos na satisfacdo das caréncias diversionais de

familias das camadas populares.

Esses meios impdem certo dinamismo ao consumo, convergindo para a criacdo de

acervos de lazer individuais e familiares. O habito de empilhar CDs e DVDs ditos piratas, de
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encartes finos de pléstico coloridos, nas estantes das salas, € comum em muitos lares das
periferias. Testemunhamos isso, ndo raras vezes, em visitas formais para entrevistas, e
informais, como convidados ou em encontros fortuitos. O empilhamento horizontal nas
estantes domesticas expunha o patrimodnio diversional privativo que possuiam em volume
consideravel. Esse empilhamento ganhava para alguns também o carater de “empilhamento
virtual” quando do surgimento dos pendrives e seu barateamento, junto com a vulgarizacéo
dos aparelhos que os suportam, como CD e DVD players, promovendo a colecéo de centenas,
as vezes milhares, de musicas em um sé objeto. Redes de amizades, localizadas na
vizinhanga, na escola, no trabalho, proporcionam trocas cotidianas mutuas de arquivos
digitais.

Haviamos estabelecido, no inicio da pesquisa, e depois esporadicamente, uma base
residencial no conjunto habitacional José Calazans, entre a parte baixa e a parte alta da cidade,
que, na medida em que se constituia em moradia e suporte para deslocamentos, também
aproximava destinos de pesquisa e objeto de maneira mais espontanea. Muito embora
tivéssemos identificado parca presenca das dinamicas de sistemas sonoros potentes na rua,
ainda que existissem, a dindmica da fruicdo musical doméstica de alguns personagens resultou
em exemplares empiricos generosos para a ilustracdo do dinamismo do consumo cultural
proporcionado pela confluéncia entre consumo de bens durdveis e a constituicdo dos

mercados populares de bens culturais sob as condigdes anteriormente evocadas.

No dia que antecedeu o carnaval do ano de 2014, de manha cedo, o aparelho de som
da residéncia do outro lado da rua, paralela a base de observacdo em que nos encontrdvamos,
fora ligado como de costume. Era uma pequena casa tipica do interior de Alagoas, forma que
toma a maioria absoluta das residéncias na periferia de S&o Miguel dos Campos. Nao possuia
muros ou &rea interna entre a rua e a porta da frente; o que as separava era apenas uma
calcada de nivel elevado, pois se localizava em uma ladeira. O espaco, interior e exterior, era
de todo diminuto. La dentro, o volume da masica estava consideravelmente alto. O operador
do som era uma senhora, Dona Josefa era seu nome, dona de casa sem marido, com idade
aproximada de 60 anos, mée e av0, que alternava musicas de diferentes artistas e estilos. A
senhora alegou certa vez que comprava CDs semanalmente, em dia de feira, quando
aproveitava as promocdes, e costumava se regozijar de ter um bom aparelho de som, muito
embora ndo investisse nos jogos de potencializacdo. Naquele dia, Dona Josefa iniciou uma
sequéncia de mdsicas que ia do sertanejo ao reggae “meld” (Oswaldo Silva); do reggae

“mel6” ao brega mais antigo. Nao Se via ou se ouvia qualquer atividade que néo o ato de tocar
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masica; porém, tinha-se a certeza que a execuc¢do da musica, como em outros dias observados
descompromissadamente, estava a servir de acompanhamento, direta ou indiretamente, a
alguma tarefa do lar. O volume do som era modulado varias vezes. Embora trabalhando,
excitava-se. Num dado momento, por volta das 9h45min, esta modulacdo (aumento
consideravel do som) coincidiu com a troca constante de musicas de artistas variados: o
repertorio era vasto e dava vazdo ao gosto geral da dona de casa, mas também ao estado de
excitacdo psiquica, que buscava na grande lista a musica certa para 0 momento certo. De uma
rapida passagem pela MPB e pelo pagode — segundos —, encontrou no sertanejo (Leandro e
Leonardo) mais uma execucdo sequencial. Outra vez, a busca quase incessante pela musica
certa teve inicio: Reginaldo Rossi — musica cortada no meio —, outros cantores bregas, Silvano
Sales (Arrocha). O volume do som foi baixado mais uma vez, mas a busca continuou. Zezé de
Camargo, forrg, brega; som alto mais uma vez. A execucdo de mdsicas prosseguiu assim

algumas horas mais.

No vacuo da autoproducdo cultural coletiva e das restricbes aos espagos de lazer
populares, os mercados assumem o0 norte da orientacdo das caréncias por lazer e diversdo,
mediando as expressdes populares da fruicdo sonora a partir do dinamismo das imagens de
consumo produzidas em redes de valorizagdo espago-temporalmente distanciadas, mas
conectadas por circuitos técnico-comunicacionais integrados de difusdo e consumo de

informacao cultural.

2.5 Individuo, mercado e a autonomia das sensa¢des como guia das praticas diversionais
nas periferias: os superlativos sonoros como funcéo na configuracdo contemporanea de

lazer na cidade

O trabalho de busca no campo por possiveis respondentes de entrevistas proprietarios
de sistemas sonoros populares passou por problemas de percurso consideraveis. Enquanto a
observacdo publica das exibicdes se fazia um pouco menos problemética no terreno das ruas,
prospectar possiveis entrevistados revelou sérios entraves. O primeiro deles, de ordem geral
nos trabalhos de investigacdo qualitativa, sobretudo daqueles que fazem uso do método
etnografico, foi a aproximacdo de personagens desconhecidos, sem qualquer notoriedade
publica e, por essa condicdo, também desconfiados sobre a matéria das entrevistas a eles

relacionados. Por que ndo entrevistar os donos dos Paredfes sonoros, aqueles que realmente
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se destacam pelo investimento, pela grandiosidade das aparelhagens? Por que eu? Alguns se
perguntaram. O segundo entrave, diretamente ligado ao j& enunciado, foi a imediata conexao
entre a figura dos sons e a problematica juridico-moral do ruido sonoro nos residenciais da
cidade em que as periferias se destacavam. No intuito de se protegerem, alguns recusaram a
participagdo, disseram ndo estar interessados ou desconversaram, mesmo apos uma série de
investidas de convencimento. Por fim, outra dificuldade ainda se colocou em razdo do locus
das praticas de diversdo. A circunscri¢cdo ao dominio do lar e, por conseguinte, a esfera intima
e afetiva impds sérias reservas por parte dos questionados. Alheios as intencGes cientificas
que conferiam valor cognitivo a exposic¢ao de suas vidas, soava no minimo estranho acolher
alguém que ndo se conhecia no espaco de sua casa. Tao pouco falar sobre seus habitos e os de

seus familiares onde quer que fosse.

A forma como isso foi parcialmente resolvido, nos limites do possivel na pesquisa, foi
também uma fortuna de pistas para a elucidacdo da configuracdo social que acolhia os

superlativos sonoros nas camadas populares da cidade. Tragamos aqui um exemplo.

Entre as investidas frustradas feitas no campo, estabelecemos lento contato com um
vigilante patrimonial que exercia sua funcdo na Universidade Estadual de Alagoas, localizada
no Bairro de Fatima, parte alta da cidade. Jean Carlos, um jovem adulto que migrara da cidade
do Roteiro na adolescéncia, morador do loteamento Hélio Jatoba | atualmente, era irméo e
primo de donos de sons, como passamos a saber depois de algum tempo de conversacao
informal. Essa relacdo promissora renderia bem mais que uma intermediacdo confiavel para
os entrevistados. Ela se afiguraria como parte de uma rede socioafetiva em que 0s nos, ligados
pelo estreitamento das conex0es biograficas e fraternais, nos colocaria na trilha do
desvendamento da estrutura funcional que acolhe os sistemas sonoros como uma peca

importante das l6gicas de diversao.

Jean Carlos se mostrava uma figura pacata. Casado e “pai de familia”, ndo se
interessava muito por muasica. Ouvia mais programacao de radio, principalmente no trabalho.
Programas de informacdo. Em casa ouvia masica com a esposa, para “relaxar” nos dias de
folga, como dizia, procurando também se distanciar da imagem de incobmodo para a
vizinhanga. Nao foi a primeira vez que a palavra “relaxar” aparecia na conversacdo com
informantes. Significava o ato de fruir moderadamente, apoiando-se nas prerrogativas morais
do trabalho para justificar uma pratica eticamente controvertida que apela para a

sensualizacdo. Apoiado nesse sentido, procurava se distanciar também da imagem de um
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homem carnal, em busca de sensa¢des através da musica e de bebidas alcodlicas, admitindo

afinidade com o regime ético do protestantismo em alguma de nossas conversas.

Além da funcédo que exercia como vigilante, Jean Carlos contava com mais duas outras
profissbes para incrementar sua renda. Fazia “bicos” de moto-taxi e trabalhava como gargom
em eventos ocorridos durante todo o ano na cidade. Aniversarios, casamentos, amigos ocultos
e outros mais. Com a experiéncia neste ramo, havia se especializado em conseguir mao de
obra para as festas, angariando pessoal entre seus conhecidos. Com olhar técnico adquirido
nos anos de profissdo, Jean Carlos matizava os problemas que a promocgao desse tipo de
evento poderia trazer quando mal organizado e provido adequadamente de recursos. Se
referia, mais propriamente, ao quantitativo suficiente de garcons relativo ao tamanho dos
acontecimentos, condicdo para que tudo desse certo em sua visdo. Avaliava o
sucesso/insucesso dos eventos sob essa Otica, que, quando ndo era levada em consideracéo,
levava ao fracasso pelos convidados “sairem falando”. Citou, para comparar sucessos ¢
insucessos, primeiramente, o caso da festa de aniversario de um membro da elite industrial
miguelense, que teve lugar na pequena mansdo no centro da cidade. Para Jean Carlos, a festa
tinha a engenharia profissional adequada para levar a cabo a festa, diferentemente de um
casamento de que também participou em uma das igrejas evangélicas da cidade. O quadro
insuficiente de garcons e comida abundante o fez reprovar enfaticamente a conduta sem
classifica-la verbalmente ao ponto que suas expressdes insinuavam. Sdo Miguel dos Campos
desenvolvera nos ultimos anos uma demanda por servicos dessa natureza cuja clientela em
parte se encontrava entre as camadas populares. As ansiedades do garcom quanto a
organizacdo de festas se encontrava justamente no fato de que a escassez de recursos poderia
resultar em pequenos desastres sociais, como a insatisfacdo dos convidados. Nesse sentido,
falou também sobre o receio em relacdo a festa de aniversario do filho de um amigo seu, que
teria lugar na quadra de uma das escolas da cidade. Espaco grande, cémodo para 0 momento
especial; mas que néo teria garcons. A distribuicdo da comida ficaria a cargo dos familiares.
Jean Carlos reprovou essa pratica, porque, segundo ele, os familiares trabalhariam e néo se

divertiriam.

O garcom enxergava os fatos a partir da autonomia dos prazeres que seu trabalho
podia proporcionar a anfitribes e convidados. Hierarquizava 0s eventos a partir dessa
percepcdo, colecionando fotos das festas de sucesso que participou, exibindo-as
orgulhosamente como troféus. Se nos for permitido entender o mundo social de modo

relacional, como propusera Elias (1994a), Jean Carlos compunha uma rede estendida de
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relagbes comerciais, pessoais e afetivas cujas fun¢bes de uns para 0s outros se estabeleciam
através do surgimento de necessidades historicas ligadas a busca por gratificagdo social
através do enquadramento a ideais de autonomia material da fruicdo promovida pela
disposicdo de comida, bebida e recursos técnico-sonoros em abundancia propagados pelo
mercado de servigos. Na medida em que o mercado substituiu a regulamentacdo coletiva, a
comodificacdo, como pensara Bauman (2008), mas reconfigurada no meio rarefeito das

periferias, tem imposto a partir dai, pelo fato ou pelo desejo, imagens-guia para as praticas.

Apesar de isso parecer resultar desastroso sob a mirada técnica do gargom, constituira-
se numa forga motivacional poderosa na mobilizacdo de reservas materiais e afetivas de

populares.

Juntar dinheiro para a producdo de festas se tornou um fato mais comum entre
populares que o imaginado por mim. Sobre a mesma mirada técnica acerca da producdo de
festas, Jean Carlos evocou memorias um pouco mais distantes e pessoais, do tempo que nem
trabalhava ainda como garcom. Rememorou com certo orgulho sua festa de aniversario de
dezenove anos, para a qual juntou bastante dinheiro para levar a efeito. H4 pouco havia se
desligado da usina Caeté, resolvendo guardar duas parcelas do seguro desemprego para
promové-la. Gerou sobre si mesmo e sobre outras pessoas grandes expectativas acerca do
momento. Por isso, segundo procurou transparecer que a festa realizada entre a sua residéncia
e a calcada nédo poderia ter falhas no sentido de que “os convidados ndo podem sair falando”.
Deveria ter abundancia material, reservando a autonomia da sensibilidade sobre o esforco.
Chamara, entre familiares e amigos, cerca de 50 convidados. Era um evento de proporcdes
consideraveis, levando em conta uma configuracdo espacial limitada por uma rua estreita de
casas populares. Comprou muito uisque, cerveja e comida para atender a demanda. Também,
instalou uma tenda em frente de sua casa para acomodar o som de seu irmdo Valter. Valter,
segundo Jean Carlos, “sempre gostou de som”, ¢ montara na calgada, sob a estrutura de lona,
uma caixa de som, uma mesa equalizadora e um DVD player, nos quais operava a execucao
de masicas de diversos artistas. A presenca do som cumpria o papel de corroborar ainda mais
o carater superlativo do evento que, apesar de organizado domesticamente, seguia um modelo

de espetacularizagdo legado pelas grandes festas privadas, com DJ e open bar.

A diferenciagdo dos mercados de cultura e lazer disponiveis para as camadas
populares convergiram junto as condi¢fes sociais gerais de integracdo precarias na

intensificacdo da monetizagdo como meio de satisfagdo de desejos, legando aos agentes
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privados, sobretudo aos individuos, maior responsabilidade sobre a consecugdo dos atos de

diverséo a luz de novas dindmicas de reconhecimento social.

A festa era um projeto que refletia a imagem pessoal de Jean Carlos a partir de suas
escolhas proprias. Unicamente elas. A liberdade de criacdo, embora aberta e, ao mesmo
tempo, limitada pela disponibilidade de recursos, garantia o contorno de sua imagem em
relagdo aos outros. Planejou fazer como queria. A festa era importante, mas o modo como

aconteceria era mais, pois implicava um senso de estilizacdo da vida.

Mas distante da ideia de isso se produzir num vacuo social, geraria também
responsabilidades pela autocriagdo, gerando riscos de san¢do por outrem. O célculo para o
contentamento cotejava mais que o dispéndio de dinheiro; cotejava, principalmente, os lucros
simbolicos relativos a capacidade de empreender a autonomia das sensacdes, excitacdo e
satisfacdo em espacos intersubjetivos de avaliacdo criados sobre as mesmas condicGes de
desejo, as das malhas de interdependéncia entre seres desejantes materialmente
desprivilegiados e mercado.

As tensdes hoje experimentadas nos espacos residenciais refletem o surgimento de
novas demandas sociais por lazer que muito pouco lembram o passado. Do maior controle
social exercido pela comunidade sobre as expressdes individuais da busca por diverséo,
bruscamente desintegrado pelas condi¢Ges de urbanizagéo, percebe-se hoje a reestruturacéo
dos espacos residenciais como locus de novas economias das expressdes que levam em conta
a autoconstrucao, a estilizacdo e a experiéncia da autonomia das sensacdes que as imagens da

comodificacdo dos mercados impdem.

Nesse cendrio, 0s superlativos sonoros encontram espago para emergir como um bem

econdmico que confere completude as praticas.
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3 REDES DE VALORIZACAO DOS SUPERLATIVOS SONOROS: O SOM ENTRE
DOIS MERCADQOS

3.1 A suspeita de um mundo econdmico: a fortuna das limitagdes

Problematizamos, até aqui, a existéncia do crescimento de investidores em sistemas
sonoros potentes como fato da transformacéo dos modos de fruicdo musical popular através
dos acontecimentos até certo ponto criticos, em mais de um sentido do termo, surgidos nos
ultimos anos na cidade. Elevado ao status de problema cientifico-social em meio a
disseminacdo de conflitos sociais, a questdo da valorizagcdo dos superlativos sonoros fora
explorada de forma negativa até entdo, na medida em que eram as reivindicacdes
civilizatorias, hostis a certos modos de exteriorizacdo das expressdes, que davam contorno a
novas manifestagdes no terreno das periferias. O quanto isso pudesse fornecer pistas para uma
abordagem processual, percebendo o contexto de conflitos como ponto de tensionamento
surgido nos fluxos de transformacdo social em um sentido determinado, pouco poderia,
também, ao nosso ver, contribuir de forma positiva no desvelamento das dinamicas
especificas de valorizagdo social que move a prépria critica social, espontanea e

especializada, dia apds dia.

Os contornos da pesquisa, querendo com isso significar o proprio interesse pelos
superlativos sonoros, o conjunto de problemas tedricos que eles trouxeram a reflexdo e as
estratégias metodoldgicas utilizadas, comecaram a ganhar forma definida pelo contato direto
com o campo desde o inicio. O interesse de pesquisa se constituira originalmente apos a
observacdo, em um fim de semana como qualquer outro na cidade, do esforco de alguns
moradores do conjunto Esther Soares Torres Il para deslocarem do espaco interno da
residéncia seus equipamentos de som, estabelecendo-os na calgcada, apontados para a rua,
enquanto se divertiam com suas familias e proviam o divertimento de outros. O problema
geral, diga-se, o da valorizacdo social dos equipamentos sonoros nas periferias, seguiu-se a
isso persistentemente ligado ao fato da exposicéo visual-sonora ocupar lugar de destaque no
desenvolvimento das praticas. Exposicdo, performance, dimensdo, poténcia dadas a serem
avaliadas, mensuradas por outrem, compunham sua estrutura a medida que prosseguiamos as

observagdes nos bairros residenciais.
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Os limites entre a observacdo participante e ndo participante se mostraram bastante
ténues durante essa parte da pesquisa. Atravessou todo o processo a observacdo de grandes
espacos residenciais em carater andnimo, como personagens desconhecidos observando
desconhecidos em lugares mais ou menos familiares para as rotas de pesquisa. As
dificuldades de se “intimizar”, conseguindo observar as praticas na perspectiva de familiares,
amigos, vizinhos, convidados, parecia minar a conquista do ponto de vista de insider.
Pareciamos estar fadados a uma leitura puramente exterior, superficial dos acontecimentos,
percorrendo itinerarios aleatorios em busca de informacGes complementares. Em certa
medida, isso aconteceu. Alguns aspectos das praticas se tornaram simplesmente inacessiveis
ou foram inquiridos indiretamente através das entrevistas. No entanto, ainda assim, nos
pegamos muitas vezes fortemente enredados pela configuracdo dos cenarios, exercendo papel

maior que o de mero espectador. Excertos do caderno de campo podem ilustrar esse fato.

Por volta das 15h00, iniciei a subida da ladeira do Conjunto Esther Soares I,
logo a frente da “Rua do Cemitério”, no sentido rumo a parte alta da cidade.
A rua, margeada por pequenas casas populares, quase milimetricamente
alinhadas, esta repleta de pessoas nas calgadas. Criancgas, adultos, idosos.
Todos se dispondo mais ou menos nos limites do espago de suas residéncias.
Conversam, brincam. Agrupam-se conforme grupos etarios em algumas
situagdes. De longe, no “pé” da ladeira, avisto um carro com um grande
objeto amarrado a sua carroceria. Ao redor, amontoa-se um grupo de quatro
criangas, entre 8 e 10 anos, que, admiradas, reservam sua atengdo a peca
sobre o veiculo, uma caixa com duas grandes “bocas de som” sobre um
suporte oco de madeira envolvida de uma ponta a outra por uma corda.
Tocava reggae, Edson Gomes, em altissimo volume. Estava claro que a
intencdo era chamar a atencdo para o0 som e, consequentemente, seu dono.
Os meninos debrugavam-se sob a carroceria com os olhos meio arregalados,
entusiasmados com a situa¢do. Havia outras criangas na rua, e o fato de
estarem proximos ao objeto ensejava-lhes algum destacamento. De dentro da
pequena casa cuja calcada estava estacionado o veiculo, imprensada entre as
outras, saiu um homem, com idade por volta dos 35 anos, que parecia
terminar de fazer algo na caixa de som. Tinha uma postura orgulhosa,
regozijava-se de ser o dono da situacdo, 0 que expressava com um sorriso
em meio ao entusiasmo das criangas. Ele se dirigiu ao aparelho e, na parte
oca do suporte de madeira, colocou alguns objetos préximos a pequena mesa
de som. N&o deu para ver o que era. Logo depois, fechou o suporte com uma
tampa de madeira. Parecia ter finalizado o processo que havia comegado
mesmo antes de perceber a situacdo. Enquanto isso, a exposi¢do do
equipamento e da musica em alto volume atraia mais puablico. Trés
adolescentes, que se distraiam na esquina entre 0 grupo de casas e uma
praga, aproximaram-se do local do acontecimento. Ao mesmo tempo em que
pareciam proximos as pessoas diretamente envolvidas, aparentavam certa
distancia, chegando de mansinho sem entrar em contato direto. Nesse
momento, percebi certo monitoramento por parte da rua. Sigo meu caminho
para cima da ladeira, dando por certo o fim da observagdo. Perco de vista o
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carro e as pessoas em seu redor ao dobrar a esquina. E quando, em questao
de segundos, ougo, aproximando-se cada vez mais rapido, o som de Edson
Gomes em alto volume. Olhando para trés, avista-se o carro subindo a
ladeira, chamando a atencdo de todos que se dispdem na rua, com seus dois
lados margeados por calcadas repletas de pessoas, familias, grupos de
amigos, criancgas e idosos, como de costume nos horarios de liberacdo dos
afazeres ou em feriados. Ao volante, 0 homem que preparava o aparelho; na
carroceria, as quatro criangas seguiam em volta da caixa de som, se exibindo
para a “plateia” que se formava no decorrer da viagem. Sorriam, brincavam,
mas faziam pose de homem também. Era um momento com o qual faziam
sua imagem em relagdo aos outros na calgada. Dirigiam-se para algum lugar
na parte alta da cidade. O veiculo se distanciou e seguiu no alto da ladeira.

Sob certa perspectiva, 0 ato de expor os equipamentos também nos dispunha no
espaco como verdadeiros participantes. Estavamos presos a mesma rede de objetos, materiais
e ideais, pelos quais os atores envolvidos na apresentagdo se orientavam. Exibir-se envolvia a
recepcdo de estimulos por outras pessoas, alguma reciprocidade; ao menos ser notado. A rua
era parte entdo da gramatica de uma linguagem. Animada pela agitacdo dos espiritos em écio,
era espaco que dispunha a certo tempo a oportunidade de ser visto e de se mostrar para 0s
outros. Num feriado, livres de atividades obrigatdrias, todos procuraram a rua no tempo livre
como espago de sociabilidade. O Pareddo desse modo dominava invasivamente o espago
sonoro. Atrapalhava as conversas. Mas provocava simpatia. Magnetizava os sentidos para a
apresentacdo. Assim como vizinhos, conhecidos ou desconhecidos, estar na calcada se
constituia em razdo suficiente para sermos interpelados como sujeitos de sensacdes. Eramos
convidados a perceber os atos e avalia-los pelo seu poder sensivel de atrair para si a atencéo,
através das dimensdes do equipamento, do volume do som, da escolha das musicas, modo

pelo qual se expunham a valoracdo das outras pessoas.

Estar nas ruas em busca de dados de pesquisa era uma das condicdes para se perceber
que os superlativos sonoros figuravam em espagos econémicos especificos desenvolvidos na

historia recente da cidade.

Discute-se aqui, pois, o fato dos superlativos sonoros se constituirem em formas
sublimadas de desejo coletivo cuja posse fundamenta, dentro de um cenario de

supervalorizacao estética, economias das expressdes centradas na fruicdo da diverséo.

Por sublimacdo dos desejos entendemos, segundo o molde sociologico que Elias
incorpora a teoria freudiana (1994a, p.43-44), o fato do monopélio de bens e valores sociais
consistir no poder de realizacdo dos desejos coletivos gerados dentro do cosmo humano

proprio. As investidas humanas para a satisfacdo de suas necessidades, 0 que se pode
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realmente chamar de economia, muito pouco lembram as formas de satisfacdo animal.
Enquanto estes tém suas capacidades limitadas pela pré-disposicdo bioldgica, os seres
humanos, institivamente desprogramados, exercem sobre seu comportamento instintivo o
controle presciente de suas atividades. Mas € o intercurso das conexdes humanas que
estabelece os marcos da autorregulacdo individual a partir da qual os homens buscam se
satisfazer. Distante da percepcdo de que as tensbes e conflitos sociais que movem as
sociedades historicas estejam fundados nas necessidades instintivas basicas, os objetos de

disputa sdo moldados nas figuracdes de individuos pela

inerradicavel vinculacdo entre seus desejos e comportamentos e 0s das
outras pessoas, dos vivos, dos mortos e até, em certo sentido, dos que ainda
ndo nasceram — sua dependéncia dos outros e a dependéncia que 0s outros
tem deles, as fungbes dos outros para ele e suas fungbes para 0s outros
(ELIAS, 19944, p. 43).

Essa trama de interdependéncias funcionais cria 0s objetos de disputa. Instintos,
desejos e capacidade presciente se combinam sob diversas maneiras, em Varios niveis, para 0s
estabelecer. Na medida em que as sociedades se diferenciam social e psiquicamente, e as
necessidades elementares, como fome e sexo, s&o supridas, o dominio dos impulsos de longo
prazo, como expectativas de realizacdo de desejos por meio de uma cadeia mais ou menos
extensa de atos, ascende sob os impulsos imediatos como forma de orientacdo da satisfacdo
das necessidades. A partir disso, 0 monopo6lio de bens e valores sociais, objeto da projecao
dos desejos socialmente plasmados, se constituem em formas de sublimacdo de instintos

como seguranca, dominacao, superioridade (ELIAS, 1994a, p. 44-45).

No que tange a modelacdo dos desejos de apropriacdo de bens e valores sociais na
paisagem das préaticas de lazer nas periferias miguelenses, consideramos que a necessidade de
promover a autonomia das sensa¢gdes como meio de dar completude a préticas de diversao,
resultante da maior responsabilizacdo individual cristalizada sob o plano historico da
conquista das imagens comodificadas do mercado sobre outras expressdes histéricas, reflete-
se nos Pareddes como forma de evidenciacdo material inequivoca da fruicdo plena de
sensacOes, exaltada pelo seu carater superlativo, monolitico. O Pareddo &, nesse sentido,
indissociavel das redes humanas que o elegem como bem com determinada funcdo, gerando

valor sobre sob sua exclusividade. Mais ainda, acreditamos que seu poder de evidenciagdo da
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conformidade com padrdes de expressdo socialmente valorizados alimenta expectativas de

poder, prestigio e monopolizacdo de sua figura.

Os Pareddes e os sons de mala ostentados por fracGes da classe média miguelense
resultam, ndo raras vezes, do esforco de concretizacdo de um projeto pessoal idealizado pelo
proprietario. Bel, como j& citado, ja tinha um Pareddo. Depois comprou mais partes.
Reformou. Comprou mais duas baterias. Ficou maior, mais potente. Dessa forma, oS
equipamentos constituem-se por um processo técnico de montagem que persegue um objeto
imaginado trazido a vida pela iniciativa de seu dono. Imaginado porque antes desejado sob a
forma de um impulso de autocriacdo que se estende por uma longa cadeia de escolhas e atos

espago-temporalmente distanciados levados a cabo pelas montadoras.

Por ora, tomar emprestado aqui a analogia de uma parede, como se faz popularmente
para designa-lo, mostra-se bastante apropriado na medida em que avanca da imagem
puramente sensivel da semelhanga visual com um objeto de grandes proporgdes, superlativo,
para uma ideia mais elaborada de construcdo e autoria. Obra humana planejada, resultado de
uma teleologia sobre a qual se investe tempo, pensamento e recursos, a parede € montada
tijolo a tijolo, suportando uns aos outros em configuracdes variaveis de extensdo e altura. E
uma obra dificil de se levar a efeito sem ser pensada, prefigurada. Pensa-se antecipadamente
sobre sua disposicdo no terreno, sobre a escolha dos materiais, sobre o time de pedreiros que
levardo a frente a obra. Da mesma forma, a estrutura final de um Pared&o reflete mais que
processos técnico-procedimentais herméticos. Sua configuracdo resulta de uma margem
consideravel de escolha e criatividade do proprietario que envolve, no minimo, decises
acerca de quais montadoras contratar, dos equipamentos e marcas disponiveis no mercado a

se utilizar.

Essencialmente, o equipamento constitui-se no agrupamento de nichos de madeira que
servem de estrutura para a colocacdo dos componentes basicos do sistema sonoro — em termos
mais populares, “bocas”, cornetas, “tujtes™’. Justapostos e sobrepostos uns aos outros,
embutidos na estrutura, agigantam-se em comprimento e altura conforme a vontade e
capacidade de investimento de recursos de seu idealizador. A estrutura de madeira pode ser

criada exatamente de acordo com a disposi¢do imaginada originalmente pelo projeto. Pode

27 Bocas, cornetas e tuites sdo correspondentes, no repertério técnico disseminado pelo mercado, a Subwoofers e
Woofers, Drivers, Tweeters e Supertweeters. Estes compdem os sistemas sonoros representando,
respectivamente, as frequéncias correspondentes aos sons graves e médio-graves, médios e médio-agudos, e
agudos. Devem se combinar para atingir as necessidades de amplitude sonora do proprietério e toda a gama de
frequéncias necessarias para uma reproducdo sonora com forca e qualidade.
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ainda ganhar cor, luzes, adornos adicionais. Alguma delas séo produto de um elaborado
trabalho artesanal através do qual se estilizam desenhos que individualizam o proprietério. Os
Pareddes evidenciam um senso de estilizacdo marcadamente associado a responsabilizacéo

dos individuos pela sua autoconstrucéo através dos mercados?® (FEATHERSTONE, 1995).

Paredéo e dono se identificam. O Pared&@o encarna, em suas expressdes mais acabadas,
leia-se, mais privilegiadas de recursos, tracos que identificam seu dono. O “Pareddo do

Mago”, o “Paredao do Cleiton”, o “Paredao do Bel”.

Figura 3 - Paredao roubado em S&o Miguel dos Campos junto com o carro do
proprietario noticiado em site sobre a regido.

R

Fonte:<http://www.viaalagoas.com.br/26/12/2014/carro-e-paredao-sao-roubados-de-
proprietario-em-sao-miguel-dos-campos/> Acesso: 29/01/2016.

Assim como a construcdo de uma parede pode significar o pontapé inicial ou o ultimo
esforco para a concretizacdo de um sonho pessoal, como o da casa prépria®, evento sob o

%8 Para além do valor propriamente técnico dos equipamentos, sua capacidade de atingir frequéncias, seu
desempenho na reproducéo do som, as marcas circulam como verdadeiras mercadorias-signo (BAUDRILLARD,
1991), se autonomizando em relacéo aos usos praticos e ganhando valor frente ao mundo de imagens produzidos
pelo consumo. A marca stetsom de amplificadores costuma ser objeto de ostentagdo em adesivos colados nos
carros de proprietarios de sistemas sonoros, figurando como signo de status, entre outras coisas, pela capacidade
de apropria-los.

2% Lembremos o quanto a distribuicdo de lotes de terrenos na cidade pode ter tornado isso significativo para os
miguelenses.
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qual subjaz a construcdo de uma identidade-espaco marcada por fortes descargas emocionais
social e biograficamente enredadas, a concretiza¢cdo de um projeto de som como o Paredao
pode envolver um esforco afetivo-pessoal e financeiro de grande monta, chegando a custar 30,
50, 100 mil reais.

O ato de investir em sistemas sonoros entre individuos das classes populares em S&o
Miguel dos Campos pode significar, entre outras coisas, 0 aumento desse esfor¢o de

autoconstrucao.

Jean Carlos, 0 gargom com quem conversamos muitas vezes, apresentou-nos também
seu primo, proprietario de um som. Alex Sandro, 30 anos, operador de maquinas da Usina
Caeté, migrara aos 14 de uma fazenda localizada em area préxima ao municipio para a cidade
para morar na casa de uma irmd. Toda a familia migrara, na verdade. Quase todos 0s
moradores também, disse. Dos 30 ou 40 moradores de sua época, sO restavam oito. Alex
Sandro afirmou gostar de equipamentos sonoros desde a infancia. Aguardava ansiosamente
junto a seu irmdo o dia em que seu tio, apds receber da usina em que trabalhava, levaria o
Microsystem para se divertir bebendo cachaca e ouvindo brega com seu pai. Sempre que isso
acontecia, Alex Sandro e seu irmdo se posicionavam ao lado do equipamento para virarem o
lado ou trocar a fita cassete. Ninguém préximo possuia um bem como aquele na fazenda onde
morava. Isso fazia com que o ato de trocar as fitas tivesse um significado ainda mais especial

para ele. Alex Sandro, guardava esse momento com certa emotividade. Sentia saudade.

Em sua adolescéncia, ja na cidade, costumava se divertir com o aparelho de som da
irma, bebendo e ouvindo brega - Evaldo Cardoso, Adelino Nascimento -, como seu pai e seu
tio costumavam fazer. Lembrou que sua irmé reclamava muito do volume do som, porque
sempre gostou de fazer “zoada”, como fez questdo de dizer mais de uma vez. Mas naquela
época, em 2001, conta, ndo existia, pelo menos em seu mundo, algo como um som montado.
O mais comum eram o0s Microsystems, equipamentos domeésticos comprados prontos nas lojas
do comércio, e nem todo mundo de sua rede de relagbes possuia um. Embora j& despertasse
para a ideia de ter um som para si, muito em razdo de uma experiéncia socioafetiva e cultural
no seio da familia e da comunidade da fazenda, ndo existia a figura monolitica dos

superlativos como possibilidade material e cultural.

Aos 17 anos, Alex Sandro comecou a trabalhar nos canaviais de uma das usinas
proximas a cidade. Possuiria alguns equipamentos a partir dessa época, até comecar a montar

0 som que tinha ao tempo da entrevista. Tratou aqueles com certa indiferenca. Menosprezou
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seus esforgos iniciais por parecerem parcos frente ao ideal do que seria um som “adequado”,
como procurava dizer de muitas formas. Lidar com a questdo dos equipamentos superlativos
numa perspectiva historico-biografica revelou, por isso e por outras coisas mais, alguns
desafios tedrico-metodologicos. Fazer rememorar as fases da vida em que se desenvolveu o
interesse do entrevistado por equipamentos sonoros o conduziu quase sempre a encadear num
continuum histérico experiéncias passadas e as vivenciadas no presente, articuladas por
conceitos que o proprio ator inviabilizava pelas descricdes do passado. Se Alex Sandro
afirmou que ha mais ou menos 15 anos nao existiam sons como hoje, entenda-se sons
montados como O que possui, € que se busca progressivamente superlativizar, e sim
Microsystems, pequenos e comprados prontos, também, em outro momento, revelou que
“sempre quis montar um som”, talvez querendo dizer que sempre quis ter um som, mas
generalizando a experiéncia do presente. A esse tipo de confusdo soma-se o fato de o
entrevistado incorrer ndo poucas vezes em ilusdo biografica (BOURDIEU, 1998), atribuindo
seu interesse por “montar um som” ao desenvolvimento de sua historia singular como
individuo, de suas qualidades, inseridos num vacuo social. Para fugir de problemas como
esses, procuramos nao desconectar o plano da consciéncia, cristalizada em conceitos, do
desenvolvimento das préticas socio-historicas, inquirindo os conceitos nativos como sinteses
linguisticas desenvolvidas na e para a atua¢do no mundo pratico (ELIAS, 1994a, p. 129-134).
Concentramo-nos entdo nas fungdes que os conceitos, 0 conceito de montagem em especial,
operam na realidade atual, desconfiando apenas, mas com alguma razado, de que Seus Uusos por
populares tenham surgido junto com a diferenciacdo dos mercados de lazer e cultural nas

periferias.

A montagem de som teve inicio efetivo na vida de Alex Sandro por volta do ano de
2008 quando comprou o que chama de receiver, seu primeiro aparelho de som. Conectou-o a
duas caixas pequenas, tudo muito modesto, como procurou deixar claro. Desse momento em
diante, sua intencdo se voltou para o ato de compor, de superlativizar os equipamentos pela

incorporacdo crescente de componentes técnico-sonoros ao seu projeto de som.

Eu sempre dizia: rapaz eu quero... eu vou comprar um sonzinho pra mim.
Toda vida eu gostei de som, esse negécio de zoada, eu sempre gostei do
frevo, vamos dizer assim. Ai pronto, comecei a trabalhar, juntando dinheiro,
comprei um sonzinho. O primeiro som foi esse aqui [0 receiver]. Esse
aparelho de baixo. Fraquinho. Ai eu comecei com esse, devagarzinho e tal,
ai pronto, ai fui montando, ai eu comprei esse dai [0 atual, que incorporou o
receiver], comprei essa caixa aqui. Pronto. Eu gosto de curtir, po (...)
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Alex Sandro passou oito anos para montar 0 som que tem hoje, ainda insatisfeito com
o0 resultado. Pretende aumenta-lo com a compra de um novo equalizador e a integracdo de

mais dois alto-falantes que tem guardados em casa.

Figura 4 - da esquerda para direita: estrutura, autofalantes, drives e tweeters;
equipamentos de reproducdo, equalizagdo e reproducdo; Alex Sandro
demonstrando como regular a mesa ao seu gosto.

Fonte: Fotos do autor

Montar um som € para ele um ato de investimento de tempo, dinheiro e vontade.
Resulta de uma acdo procrastinada pela escassez de recursos em relacdo a objetos de desejo
temporalmente distanciados da agdo presente. Seu projeto exige a persisténcia e a
coordenacdo de acBes mais espacadas entre uma conquista e outra e, com isso, uma

negociacao mais tensa entre desejo e realizagdo, talvez nunca favoravel.
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Para muitos, pouco existe um comeco.

N - Vocé conhece muita gente que gosta de som também?

A. S. - Rapaz, e conheco uns dois, mas cada um... 0 meu irmdo mesmo, ele
gosta muito de som, s6 que assim, ele ndo teve ainda condi¢Ges de comprar
um som adequado pra ele, né? Mas ele gosta de som, ele ta até sem som no
momento, o som dele queimou, era um Microsystem, uma caixa... foi até eu
gue dei a ele, uma caixinha la.

Se por um lado isso denuncia a desigualdade dos recursos de monopolizacao social de
bens e valores e de autorrealizacdo pessoal entre as classes mais abastadas e as populares,
aponta também para o crescimento de disputas nos meios populares por reconhecimento
social cujos objetos transcendem a esfera dos impulsos imediatos, levando a cabo impulsos de
longo prazo por extensas cadeias de atos realizados em redes funcionais mais complexas que
a da familia, do bairro, da fazenda e da usina. Os proprietarios de superlativos sonoros
mobilizam as reservas financeiras familiares, as redes de amizades, os mercados informais de
musica, a distribuicdo eletronica, as lojas de eletrodomésticos e de equipamentos sonoros para
levar a frente os seus projetos e realizacdes pessoais. O esforco para a montagem de
equipamentos como o de Alex Sandro suscita uma economia da busca por prestigio social que
persegue formas de sublimacéo de desejos cristalizados, momentaneamente, pelo menos, no
fluxo dos processos sociais de diferenciacéo funcional da diversdo que abarca as condicOes de

existéncia populares.

Muito embora o processo de montagem de um som envolva a atividade presciente do
individuo, a economia individual do esfor¢o, a autorregulacdo dos impulsos para a
consecucdo de fins, argumentamos que a origem do projeto, ele préprio um desejo, esta fora
da cadeia racional de escolhas. Ele surge da pulsdo moldada pelas redes de valorizacéo social
gue tornam esses objetos significativos. S8o essas redes e suas economias da expressdo, que
inflam os mercados simbdlicos de prestigio social e que estdo na raiz da energia pulsional,

que procuramos evidenciar, modestamente, daqui para frente.

3.2 Redes confraternais e valorizagdo dos superlativos sonoros
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Entre as muitas conversas informais que tivemos nas incursdes nos bairros residenciais
de S&o Miguel dos Campos em fins de semana e feriados, em busca de festas ou qualquer
exibicao de superlativos sonoros, uma delas foi particularmente promissora por fazer desvelar,
inicialmente sob a forma de uma pista, redes especificas de valoriza¢do dos sistemas sonoros
nas periferias. Foi um répido encontro com Adalberto, um jovem comerciante local, que nos

colocaria na diregdo de uma descoberta importante.

Adalberto possuia um pequeno estabelecimento de comércio de CDs e DVDs ditos
piratas ao lado de sua residéncia na rua do cemitério. O ponto, na verdade, pouco se
diferenciava de sua residéncia. O interior do espaco dava para a sala de sua casa, onde toda
movimentacdo interna era percebida. Era um comércio familiar em todo seu sentido. A rua,
muito conhecida por possuir o Unico cemitério do municipio, era 0 melhor acesso urbano ao
bairro de Fatima, localizado na parte alta da cidade, onde a maioria da populacéao reside hoje.
Era entdo um lugar comercialmente vantajoso porque era favorecido tanto pelo trafego da rua
quanto pelo do fato desta ser uma area residencial movimentada. Foi nesse trafego que o

avistamos.

Adalberto vendia selecdes de musica em formato mp3 e filmes de varios géneros.
Acado, terror e religido eram os principais. No caso das musicas, forro, hip-hop, arrocha, funk
e outros géneros populares. Os encartes coloridos de plastico abarrotavam as prateleiras
internas suspensas nas paredes. Também se espalhavam pelo balcdo. Na érea externa, um
conjunto de expositores de plastico cobriam a parede da loja, nos lados direito e esquerdo,
impedindo parte da entrada. Outra parte da entrada era impedida por uma grande caixa de
som, que jazia sobre o umbral da loja medindo mais ou menos 1,40 m conectada a um
aparelho DVD player dentro da casa para fazer demonstracdes dos seus produtos. Isso fora
motivo suficiente para tentarmos algum contato com o vendedor. Comumente, 0S
comerciantes da cidade utilizam equipamentos de som para anunciarem seus produtos fora
das lojas. Mas este caso parecia desproporcional para qualquer demonstracdo em uma rua

residencial.

O pequeno comerciante mesmo que projetara a caixa de som. Era uma estrutura de
madeira bastante surrada, desgastada, de cor preta com partes da tintura descascando. Uma
parte da madeira queria se desgarrar do restante do material. Possuia dois autofalantes
grandes, “bocas de 18”, duas cornetas ¢ dois tweeters, aparentemente desgastados. Resultara

de um primeiro intento de aquisigéo frustrado. Tentara comprar, antes dela, o equipamento de
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uma senhora do bairro Paraiso, na parte baixa da cidade, que tivera ganhado a caixa de seu
filho ndo sabia para que fim, mas queria vender e ele queria muito comprar. Era menor que a
sua atual, mas seu desejo de comprar revelou-se pelo conjunto técnico-estético. Elogiou

bastante. Valia 600 reais, disse ele; ofereceu 700, e a senhora ndo quis. Por isso mandou fazer.

Apesar de um pouco frustrado, Adalberto orgulhava-se da sua obra. Contou que seu
equipamento era muito resistente. Regozijou-se por isso. Era uma parte de si proprio, era seu
projeto. J& aguentara muitas situacfes. Tinha sido levado até para um sitio, para prover a
diversdao familiar, disse ele. Nesse sentido, seu valor extrapolava em muito seus usos
expositivo-comerciais. Possuia um valor marginal acumulado sobre sua historia, seus
materiais. Transitava como um bem sob outra rede funcional que ndo a da interpelacdo de
transeuntes como consumidores. O comerciante costumava alugar o equipamento para, entre
outras finalidades, a promocao de festas familiares. Sua propria rede familiar se servia do
som, o que confessou lhe trazer alguns transtornos: “ndo sabem usar, passam dos limites,

gueimam os tuites, aumentam demais na mesa”. Prometeu por isso ndo mais emprestar.

Adalberto exigia dos familiares alguma expertise no uso do equipamento, o que talvez
fosse demais se esperar. Mas sobretudo exigia sobriedade, parcimonia, pois a rua em que
morava era residencial, de familia, com muitas criancas, idosos e pessoas doentes. O
comerciante concentrara em si a tensdo gerada pela valorizacdo da saturagdo sonora como
produto de uma histdria de méas experiéncias envolvendo seus circulos intimos em atividades
de diversdo e a pessoas de sua rua. Seu equipamento era requisitado, mas ndo queria ser
responsabilizado pelos transtornos causados ali ou em qualquer lugar. Por isso, era preciso
resistir a constantes pedidos familiares de empréstimo. Preferia ganhar dinheiro com o aluguel
para agentes afetivamente mais distanciados, que tinham a mesma intencao de fazer valer seus

momentos de lazer mais intimos.

Uma demanda social por equipamentos sonoros superlativos havia se formado nas
periferias miguelenses e ela encontrava nos espacos de diversdo de entes socioafetivos mais

intimos, ligado por relagdes pessoais, seu lugar privilegiado.

A valorizacdo dos superlativos sonoros por redes desse tipo pode ser explicada a
contento pelo desenvolvimento histérico-figuracional recente da cidade. O processo de
urbanizagédo de S&do Miguel dos Campos nas Ultimas décadas, como procuramos remontar com
0 minimo de elementos empiricos, trazendo a tona o sentido das mudancgas dos modos de

organizacéo coletiva do lazer, operou-se pelo desenraizamento de extensas camadas da zona
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rural em direcdo a cidade, que perdia a cada tempo as feicbes da dominagdo campo-cidade, e
pela diferenciagdo crescente das fungdes do mundo urbano capitalista, reestruturando as
formas coletivas de satisfacdo das caréncias populares por diversdo através da integracdo do
plano local de interdependéncias a redes mercantis ampliadas de difuséo, oferta e consumo de
bens culturais. A acomodacgdo precéaria da massa de migrantes na estrutura urbana sob a
sombra do desemprego estrutural e da disputa por empregos em progressiva escassez Nnos
Gltimos anos®, forcando a mobilidade sazonal; a maior integracdo das camadas urbanas ao
consumo de imagens culturais mercantilizadas difundidas por sistemas de telecomunicacao; a
mercantilizacdo de antigos espacos populares de lazer nas imediacbes do municipio, que
integrava bicas e balnearios; e o impulsionamento do consumo de bens duraveis favorecido
pelo aumento do crédito a classes trabalhadora, incitando o surgimento de servicos informal-
populares de venda de produtos culturais entrelacaram-se no curso de um processo na
desarticulacdo da autoproducdo cultural comunitaria em dire¢cdo a maior responsabilizaco
dos individuos pela satisfacdo de suas necessidades através dos mercados, ainda que essas

condicdes s6 pudessem se sustentar de modo precario.

A corrosdo dos lacos comunitarios, alimentado pela percepcdo crescente da
inseguranca e da violéncia urbana, imp6s a familia, dividida agora nuclearmente no espaco da
urbe, maior responsabilidade sobre a reproducdo social e material dos individuos, tensionada,
muito embora, pela forca crescente da individualizagdo promovida pela autonomizacéo
relativa dos agentes em relacdo aos lagos locais. A disseminacdo das praticas de
potencializacdo sonora entre populares significa também o avanco de uma autoimagem
centrada no eu em forte retesamento com a autoimagem de um n6s. A montagem de um som é
um processo de autoconstrucdo pessoal. Resultante de um desejo coletivo desenvolvido no
curso de um processo socio-histérico e cultural, o projeto do som é também produto da
liberdade condicionada do mercado em que o individuo procura, com muitas doses de iluséo,
lapidar sua autoimagem no processo. Lembremos que Alex Sandro, como outros, procura
explicar seu desejo pela montagem de som atraves de sua biografia, de um sentido de vida,
“toda vida eu gostei de som”, responsabilizando-se constantemente pelos caminhos trilhados,
pelos fracassos no processo de aquisi¢do de um som “adequado”, negando suas conquistas. E

sobretudo seu reflexo, ndo o da comunidade, ndo o da familia, que espera ser reconhecido

socialmente atraves do processo de montagem. Esse fato condensa em suas manifestagdes a

% Como se pode notar pela reestruturacdo produtivos do setor sucroalcooleiro e pelo aprofundamento da sua
crise j4 citados aqui.
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maior participagdo dos individuos, unicamente como individuos, em formas mais complexas
de integracdo social para além do cosmo da fazenda, das terras da usina, da familia e da
comunidade de bairro como unidades de sobrevivéncia efetivas na promoc¢do de seguranca,
comida, diversdo. Uma primeira forma de indicar empiricamente essa passagem de niveis
mais baixos de integragdo social a niveis mais elevados é pela libertacdo do trabalho do

monopolio politico-econdmico canavieiro.

[...] destoando da idéia de patrocinio dos grandes grupos econémicos da
regido que por mais de 20 anos impediram o assentamento da Junta de
Conciliagdo e Julgamento da Justica do Trabalho, em Sdo Miguel dos
Campos, e de seus patrocinados politicos, Francisco Hélio demonstrando seu
verdadeiro compromisso, em 60 dias implantou a JCJ em Sdo Miguel, em
matéria fisica e humana, sendo a mesma nesta data, a junta de maior
movimento em todo o estado, reflexo da necessidade pelo poder econémico,
com certeza aquele Dia do Trabalho em 1989, jamais sera esquecido pelo
trabalhador miguelense (CASTRO, 1991).

Apesar de ser produzido por motivacGes propagandisticas, o texto recupera o fato
historico de abertura a esfera juridica do Estado brasileiro das demandas de uma massa de
trabalhares j& urbana, menos subordinada ao controle usineiro, induzindo, ainda que de forma
pragmatica®, o aumento do monopélio do Estado sobre o poder politico local. O fato da
derrubada das casas das fazendas, que empurraria o Gltimo grande contingente de migrantes
para a cidade na década de 1990, ocorreu justamente, como ja apontado, pela disseminacdo da
perspectiva de direitos pelos trabalhadores e familias de trabalhadores sobre sua morada
dentro dos terrenos de fazenda e usinas, indicando um sério afrouxamento do controle
canavieiro sobre os trabalhadores, o que se operou durante séculos (CARVALHO, 2009). Da
mesma forma, contribuiu para o aumento da individualizacdo do homem das classes populares
a maior dependéncia do mercado de trabalho, de suas oscilagdes e demandas espaco-
temporalmente distanciadas sob a forma de contratos flexiveis, cobrindo uma area que vai de
regido Nordeste a Sudeste e Centro-oeste, desarticulando solidariedades locais e aumentando
a necessidade de fazer escolhas de maior significado para si proprio. Isso tudo coroado pelo

aumento das interconexdes econdmicas, propiciada por periodos mais ou menos estaveis de

'Como podemos perceber no segundo capitulo, Francisco Hélio procurou acomodar o contingente de
trabalhadores dispersos na cidade a partir da criagdo de uma estrutura de servigos urbanos que captasse a mao-
de-obra em excesso. O esvaziamento do campo e 0 enxugamento do quadro das usinas, crescimento urbano e a
redemocratizacdo deixaria o politico em uma situacdo cdmoda para realizar tal feito, colhendo lucros politicos,
sem abalar por completo as estruturas de poder politico da cidade.
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contratagdes, pela valorizacdo recente do salério, pelos programas sociais de transferéncia de
renda, pelo aumento do crédito bancério e lojista e pela consequente criagdo de uma estrutura
informal-popular de servigcos acessiveis a camadas mais extensas que as beneficiadas pelo
emprego. Isso permitiu uma maior autonomizacdo dos agentes em relacdo as estruturas
arcaicas de poder locais, transferindo grande parcela do poder e controle social efetivamente
exercido para o Estado. Mas trouxe consigo também alguns problemas.

Consideremos que praticamente todos os entrevistados, formal ou informalmente,
tocaram direta ou indiretamente no medo da violéncia urbana como motivacdo de suas acgoes.
Eis um dado fenomenoldgico. Se a moradora do Esther Soares Il ndo chama a policia para ndo
se indispor com seu vizinho, apesar de entrar em crises nervosas quando ele liga o som, um
dos motivos é porque precisa manter a falsa sensacéo de paz que um dia experimentou na rua,
“rua muito boa de se morar”, que guarnecia seus moradores, provia 0 minimo de seguranga
material e afetiva. Se Alex Sandro, dono de som, mas também Dona Maria das Dores,
reclamante do uso de sons, justificam as festas com som alto e “cachaca” na residéncia pelo
fato da crescente violéncia urbana, é porque a atividade presciente, imbuida em medos, tem de
operar, verdadeira ou fantasiosamente conforme os casos, num mundo em que a
monopolizacdo da violéncia pelo Estado se vé fortemente perturbada por demandas difusas
por agressividade, como o trafico de drogas, os assaltos ou uma simples briga entre vizinhos.
A familia se vé nesse cenario como um esteio protetivo, uma rede de conexfes mais seguras,
de solidariedade social e econémica no cenario de violéncia e desemprego na cidade. Ela
tensiona a autonomia individual conquistada sobre a determinacdo de unidades de
sobrevivéncia primarias na medida em que os proprios agentes, vivendo em um mundo de
inconstancias emocionais, territoriais, contratuais, enfim, num mundo de maior fluidez dos
vinculos, apoia-se sobre seus fundos para manter-se nos momentos de dificuldades presentes
ou antecipados. Sobre isso, € importante notar que ainda hoje persiste em Sdo Miguel dos
Campos a tradicdo entre populares de pintar as casas no fim de ano, proximo do dia de natal.
Reforma-se e pinta-se a fachada, principalmente. Uma das funcdes dessa pratica, entre tantas
outras que seria possivel imputar, pudemos perceber que é receber grupos familiares distantes,
reiterar, pelo asseio das fachadas, pelas boas vindas, a comunh& do momento, os lagos
sociais das redes protetivas que se estendem para além da cidade, do estado, até mesmo da
regido.

Um efeito de trava poderia ser apontado aqui:
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Ao estudar os processos de desenvolvimento social, defrontamo-nos
repetidamente com uma constelacdo em que a dindmica dos processos
sociais ndo-planejados tende a ultrapassar determinado estagio em direcdo a
outro, que pode ser superior ou inferior, enquanto as pessoas afetadas por
essa mudanca se agarram ao estagio anterior em sua estrutura de
personalidade, em seu habitus social. Depende inteiramente da forga relativa
da mudanca social e do arraigamento — e portanto da resisténcia - do habitus
social saber se e com que rapidez a dindmica do processo social ndo-
planejado acarretara uma reestruturacdo mais ou menos radical desse
habitus, ou se a fei¢do social dos individuos logrard éxito em se opor a
dindmica social, quer tornando-a mais lenta, quer blogueando-a por
completo (ELIAS, 19944, p. 172).

Se os fatos apresentados revelam o bloqueio, em maior ou menor grau, do processo de
individualizagdo pela fixagdo da autoimagem dos individuos como uma identidade-nos presa
a unidade de sobrevivéncia originaria, ele ocorre sob as condi¢es do grupo familiar, em
relacdo de troca, reconhecer o individuo em sua singularidade. Existe nisso algum equilibrio,
sem ser possivel aqui mensurar o quantum de forca que cada polo tem em potencial para
desestabiliza-lo, entre 0 modo de reproducdo da familia como corpo social, como apontara
Bourdieu (1996), ancorado no tabu da explicitagdo do retorno do bem dado, das trocas
familiares como trocas econdmicas, e a logica do calculo, da explicitacdo do valor pela
generalizagdo das trocas da “economia econdmica”, que concorre para a ruptura ou
enfraguecimento dos lacos. Se a familia cobra um alto valor pela seguranca dos individuos, a
solidariedade para com o grupo, ela tem de abrir concessdes ao que ele tem de prdprio,
acentuado pelo seu transito em espacos de maior integragéo social.

As trocas implicam a circulacdo dos superlativos sonoros como um bem no interior da
familia. Os equipamentos, assim, transitam pela calcada da prépria residéncia, da residéncia
do irmdo, do primo, da mae. “Agora ele faz zoada, que eu t6 sabendo, em outro canto, em
outro bairro, na casa dos irmdos dele”, diz Reginaldo, morador do Esther Soares II,
reclamante do uso dos sons, sobre o vizinho que, conforme seu depoimento, inferniza a vida
de sua mée na rua onde mora. Por uma demanda como essa por diversao sonora, Adalberto
decidira resistir aos pedidos de empréstimos a familiares, ao passo que Alex Sandro repassara
Seu som antigo ao seu irmao e emprestara seu Novo equipamento a seu cunhado para fazer ele
um “negocinho” (uma “brincadeira”, um “frevo”, uma “curti¢do”, pelo vocabulario do proprio

entrevistado). Dessa maneira, 0s empréstimos e concessdes ajudam a costurar, através do
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suprimento de necessidades de lazer historicamente condicionadas nas periferias, as

solidariedades necessarias para a sobrevivéncia material e emocional do individuo.

Mas se estivermos corretos, em todos esses casos a matéria ndo transita livre e solta
como um objeto de qualquer natureza a ser consumido. Em alguma medida, o esforco de
construcdo investido no equipamento encarna 0 anima de seu proprietario na sua circulagéo.
Pode levar consigo o ciime, o cuidado e o prestigio de seu criador. Pelo menos o seu nome
acompanha o objeto, como pudemos perceber. Nesse sentido, acentua-se no “nés” que a

familia representa na balanga da identidade a figura do “eu”.

Valter fora requisitado para engrandecer a tdo sonhada festa de seu irmdo, Jean Carlos,
0 Garcom, com algo mais que seu som superlativo. Fora com seu espirito encrustado na
matéria do som pelo trabalho de construcdo que envolveu o emprego de energias individuais
reclamadas, dizem eles, por toda a vida. Isso porque, tanto para Jean Carlos quanto para
Valter mesmo, ele “sempre gostou de som”. Era algo fruto de sua personalidade e, no fim de
tudo, levado a cabo ideal e materialmente por ele mesmo. Homens da periferia como ele, que
buscam sentido para suas vidas através de esforcos de autoconstrucdo a partir da montagem
de equipamentos sonoros potentes, procurando assim refletir-se como individuos, encontram
no grupo familiar também uma forma de reconhecimento e valorizacdo pessoal. No grupo
familiar como também nas amizades, nos cruzamentos individuais, ja que consideramos aqui

a interpenetracdo mais ou menos equivalente de niveis de integracdo social.

No contexto da retracdo da influéncia comunitaria sobre a promocdo do bem-estar
coletivo, praticamente desobrigada de suprir as caréncias de uma aglutinacdo espacial de
pessoas frouxamente enlacadas, as festas se limitam a integrar seus participantes sob um
dominio de relagBes confraternais. Por confraternal entendemos, seguindo os delineamentos
de Rodrigues (2014), o ambito de praticas festivas ndo mediadas por servicos
profissionalizados e monetizados de lazer que compreendem agentes familiares, vicinais e
ligados por lagos de amizade cujas dindmicas se centram em regimes de solidariedade
marcados pela mutualidade de afetos originados por meio de obrigacdes parentais ou pelo

cruzamento significativo de biografias, histdrias de vida singulares.

3.2.1 A economia das expressodes da fruicdo entre redes confraternais
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Se os investidores de sistemas sonoros buscam reconhecimento, o grupo confraternal,
guando em posse do som, busca a oportunidade de autovalorizagdo. Isso porque 0 som se
constitui em algo dotado de valor social, ou melhor, em algo que produz valor entre um

conjunto de individuos desejantes.

A progressiva reorientacdo das formas de satisfacdo das caréncias por lazer em direcdo
ao consumo das imagens-guia do mercado, sustentado por redes comunicacionais ampliadas e
pelo crescimento da estrutura de servigos populares locais, assim como as restricdes a espacos
coletivos de lazer, ajudaram a plasmar na estrutura de desejos coletivos a busca da autonomia
material da diversdo. A responsabilidade por prover a si préprios seus momentos ludicos foi
socialmente legada as familias e aos individuos . Os acervos de CDs e DVDs musicais, como
também os de pendrives, dimensionam esse imperativo. Pilhas e mais pilhas nas estantes da
sala. Milhares de arquivos digitais armazenados, agregados em pastas e subpastas, acessados
compulsivamente no mar das escolhas possiveis. CD e DVD players, mesas de som,
amplificadores, caixas de som, mesas, churrasqueiras. Por autonomia material entendemos,
portanto, a tendéncia das unidades domésticas e dos individuos, relativamente independentes
de grupos comunitarios, de instituicdes ou mesmo de empresas da exploracdo do ramo da
diversdo, em concentrarem ou desejaram concentrar recursos materiais no sentido de

autopromover suas proprias experiéncias diversionais.

Esse fato tem um significado mais profundo do que sua tese materialista aparenta. Sob
a superficie da acumulacéo de recursos diversionais esta a elevacdo, pela mediacdo simbolica
das imagens difundidas pelo mercado de bens e servicos, da experiéncia puramente sensivel
como parametro de avaliagdo mutua do status humano do outro. O desenvolvimento urbano
recente de Sdo Miguel dos Campos foi acompanhado pelo crescimento de fungdes urbanas
progressivamente integradas a circulacdo de produtos dos mercados nacionais de cultura,
entretenimento e bem-estar. O desenvolvimento na década de 1980 e a consolidacdo na
década de 1990 de uma estrutura urbano-industrial e de servigos contribuiu para a
generalizagcdo, pelos canais comunicacionais e, mais recentemente, pelas redes
informacionais, mas também pela propria experiéncia local, de habitos e necessidades
culturais que se apoiam no apelo geral & comodificacdo do consumo e, como seu corolario, na
preponderancia da fruicdo de sensacgdes hedonisticas como expressdo da realizacao de valores
de uma civilizacdo. A busca pela concentracdo doméstica e individual de recursos
diversionais espelha subjetividades em busca da experiéncia da autonomia das sensacdes

como dimensdo da fruicdo que tanto mais € valorizada quanto se torna independente das
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interrupgdes da vida ordinéria, quanto mais se afasta da vida préatica, ou melhor, quanto mais
se torna préatica de prazeres, quanto mais se organiza para promover o fruir puro de sensacdes,

a excitacdo da masica, o descontrole da embriaguez, os prazeres do paladar.

O som superlativo ganha valor social quando apreendido por essa estrutura de desejos
moldada e compartilhada por muitas pessoas vivendo juntas em interdependéncias sob

condic@es historicas determinadas.

O som superlativo objetiva a dimensdo das sensacGes de forma inequivoca. Cria a
oportunidade de mensura-las. Preenche os sentidos com sinais claros, efetivos. Torna
indubitavel para o outro a fruicdo mais intensa, até que se prove o contrario — uma verdade
puramente subjetiva quando se trata da fruicdo. O som preenche o espago da calcada, o
umbral da porta, as vezes impedindo que os residentes transitem do interior da residéncia para
fora com facilidade; preenche o espaco fisico com os impulsos sonoros, propagando-se pelos
quarteirdes dos residenciais. O poder da sua posse, assim, em muito reside na demonstragdo
da saturacdo dos sentidos para o outro, que se objetiva pelo encontro da apresentacdo de suas
dimensdes — “grande”, “forte”, “potente”, “topado”, ‘“pancada” - com 0s desejos
subjetivamente experimentados. Praticas objetivamente classificaveis porque subjetivamente
dispostas a se perceber e classificar de uma determinada maneira (BOURDIEU, 2007).
Considerando tudo isso, o0 ato de desejar nada mais é do que o fundamento do poder
diversional dos grupos que se apropriam dos meios de excitacdo da sensibilidade.

O principal lugar de trocas entre as redes confraternais, propriamente o mercado da
expressao da fruicdo onde se acumula um poder desse tipo, é o espaco das ruas. Primeiro
negativamente, como restricao, o espa¢o das ruas é grande parte do que sobrou dos espagos de
lazer para os moradores das periferias no cotidiano, diga-se, nos dias de tempo livre na
estrutura do cotidiano laboral, antes acostumados em desfrutar das riquezas naturais que
margeiam a cidade e, para muitos, acostumados a ter a natureza da fazenda como parque de
lazer, espacos hoje mercantilizados ou produto da alienagéo de direitos; depois positivamente,
como espaco altamente concentrado de pessoas, de diversidade social, de criatividade cultural
e de visibilidade para expressdes. O pér do sol é tempo para a disposi¢do das pessoas sobre
suas calcadas. Posicionam-se uns em frente aos outros, trocando palavras, olhares e
avaliagdes. O lazer de fim de semana culmina em momentos como esses, de intensidade das

conexdes sociais, de autoexposicao as avaliagdes do outro. A rua é um ambiente moral.
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Significativamente, a diversdo em seu espago € condicionada pelas mediacdes da
moralidade familiar, muito embora algumas vezes possa ser tensionada. Concordando com
Barbero (2006), a recepcdo de produtos, ideias e modelos culturais sdo mediadas pelas
instituicbes que efetivam sua apropriacdo. A familia tem o poder cerceador de impulsos
erotico-sexuais. O Pareddo é um simbolo masculino de virilidade corrente entre homens da
periferia. Seu significado circula nas musicas do forré eletrénico, ainda que ndo seja tdo
permeavel como outros estilos musicais, como o arrocha, como uma ferramenta de poder para
a consecucdo de intercursos efetivo-amorosos. Mas nos bairros residenciais populares, as
intengBes de paquera, a gestualizagdo erético-dangante, embora existam, sdo minimizadas
pelo controle da vizinhanca e da propria parentela. Pouco se observou dancgas aos pares. A
expressdo juvenil esteve constantemente aos olhos de parentes. “Ninguém monta um som pra
curtir com a familia ndo”, disse Marcos, barbeiro morador da Rua do Cemitério. Apesar de
ndo raras vezes ser a sua calgada o lugar de divertimento com 0 som que montou em seu
carro, apontava que gastar dinheiro com som de carro é para se divertir com 0s amigos, em
espacos mais livres de restricGes. Nessas condi¢cOes de relativo controle sobre as expressoes,

sobra espaco para exploracao de outras sensacoes.

Duas situacOes observadas no campo nos servem aqui de guia para ilustrar as
dindmicas econdmicas das expressdes nas ruas. Respeitaremos a forma como o texto foi
construido ap6s as observagdes porque ele conserva com transparéncia o método utilizado,
que consistiu em fazer expedicdes pelos bairros percorrendo itinerarios previamente tracados,
mas nem sempre seguidos a risca porque desviados por acontecimentos relevantes a pesquisa.
Como método de exposicdo, a descricdo serve para inserir o leitor de forma panoramica na

atmosfera do ambiente sociocultural dos bairros visitados e das ruas percorridas.

Iniciei uma caminhada partindo do conjunto José Calazans, que ocupa parte
da ladeira que divide Sdo Miguel dos Campos em parte baixa e chd, rumo ao
centro, assim visitando diversas paisagens residenciais de padrbes de vida
distintos. Era um domingo, dia das mé&es, o que se convertera em dia
propicio a festividades no &mbito das ruas e calgadas. Muitos pontos de
difusdo sonora eram percebidos, e a agitacao era fora do normal dos fins de
semana. Era por volta das 16h00, o sol estava baixo, e no José Calazans,
conjunto habitacional popular, muitas pessoas se dispunham nas calcadas
pela maioria de suas ruas. Senhoras e senhores vizinhos conversavam,
marido e mulher, pais e filhos, criancas e adolescentes entre si. Em um
cruzamento, observo uma residéncia de onde uma musica muito alta saia da
porta aberta onde o som jazia quase sobre 0 seu umbral. Uma jovem senhora,
em trajes caseiros, dispunha-se na calcada ao lado de uma mesa de metal
muito usada em bares, sobre a qual repousava uma calabresa j assada. Saira
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provavelmente do forno da casa, para o interior da qual muito se transitava.
A senhora, até 0 momento em que pude permanecer no espaco, repleto de
pessoas nas cal¢adas aproveitando as sombras das casas e telhados, ensaiava
alguns passos de danga, comunicando-se com um grupo de vizinhos sentados
do outro lado. Chamava por alguém enquanto se agitava, sem sensualidade,
guerendo chamar a atencdo para sua performance. Apesar disso, ninguém de
fora participava diretamente. Até onde se pdde notar, era um lazer que
compreendia as reservas materiais do lar e sua integrante, mesmo porque
outras familias divertiam-se de forma mais reservadas em suas proprias
casas. Esse cruzamento era também uma divisa, seguindo meu caminho em
linha reta, entre o José Calazans pobre e sua contraparte mais abastada, onde
sua definicdo ganha um matiz esquizofrénico na conta de alguns de seus
moradores, que se reconhecem como pertencentes ao Canto da Saudade,
bairro de classe média da cidade. Nesse lugar, a paisagem mudara
bruscamente. Ndo havia pessoas nas ruas. Alguns poucos pontos de difusdo
sonora eram sentidos, mesmo assim reclusos. Boa parte das casas possuia
primeiro andar e area na frente, mesmo que isso implicasse na reducao de
seu interior (os lotes de pobres e ricos eram todos do mesmo tamanho nesse
conjunto habitacional, porém estratos mais privilegiados, € mesmo os pobres
quando possuem meios, fazem crescer seus espagos domésticos
verticalmente). Os espacos de lazer doméstico, entdo, eram diversos daquele
gue vira poucos metros antes. O que quer gue acontecesse ali, era da porta
para dentro ou em outros espacos mais distanciados do bairro. Daqui até ao
centro, nesse percurso, a paisagem socioespacial permanecia praticamente a
mesma.

Torna-se manifesta neste relato a apresentacdo das dependéncias do lar, dos materiais
da fruicéo e do proprio corpo como um dar-se a ver fruindo para o outro. Nesse fato consiste
o0 modo pelo qual a fruicdo individual ou grupal ganha sua efetividade social, na medida em
gue busca nas sanc¢des dos vizinhos, transeuntes ou quaisquer outros personagens dispostos na
rua a positivacdo das praticas. E bem certo que nem sempre ha correspondéncia entre eles;
tampouco a positivacdo, se considerarmos os tantos casos de policia anteriormente relatados.
Mas ha sempre expectativa, numa exibicdo como essa, de ser visto, e bem visto, por alguém.
Expectativa baseada na préatica. A visibilidade é a condicdo da capitacdo de lucros simbdlicos
através da expressdo de estados subjetivos socialmente desejaveis. O espaco da calcada da
residéncia, a partir da qual a jovem senhora emitia sinais de contentamento, impulsos
emocionais objetivados pelas expressoes, pela gestualizacdo, concentrava em um raio de agéo,
junto com seu proprio corpo, a materialidade do seu poder de fruir, de se distanciar das
urgéncias da vida pratica em beneficio da exploragdo pura da dimensdo das sensacOes
prazerosas. A caixa de som, nem tdo superlativa assim, valorizava a organizagdo material
necessaria a essa elevacdo, operada pela saturagdo dos sentidos: musica alta, mesa de bar,
petiscos frescos saidos da cozinha, banheiro, espaco para dangar. Dar-se a ver fruir deve ser

compreendido entdo como o processo pratico pelo qual se da a objetivacéo das pretensdes de
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individuos e familias em posicionar-se positivamente nas redes de valorizacdo do lazer
através do estabelecimento de divisas espaciais, materiais e simbdlicas marcados pela

exibicao de seu poder diversional.

A continuidade da descricdo pode ser util no sentido de isolar os usos do som como

uma vantagem nessa economia popular das expressoes.

Atravessdvamos o resto do José Calazans e o Canto da Saudade no siléncio.
Até mesmo ao passar em frente a uma vila, tipo de aglomeracgdo de moradias
muito comum na cidade, isso se repetia. Ao me aproximar da rua principal
do centro da cidade, e mesmo percorrendo seus espacos em direcdo ao
cemitério da cidade, percebo varias igrejas em funcionamento. Mundial do
Reino de Deus; logo a sua frente a Assembleia de Deus, e mais a frente
vérias outras. Desloco-me em direcéo a rua do cemitério, que faz o caminho
de volta para a parte alta da cidade. Essa rua, normalmente, possui atividade
em seu meio. E uma rua residencial peculiar, onde muitos bares dividem
parede com residéncias. Do outro lado da rua, para o privilégio dos
moradores, 0 cemitério toma todo um quarteirdo, fazendo sombra e apoio
para 0s corpos. E normalmente um grande espaco democratico de lazer.
Nesse dia, porém, ndo havia movimentacdo. Sigo entdo para a ladeira
ocupada pelo conjunto habitacional Esther Soares Torres Il. Vejo
movimentagdo parecida com a da &rea popular do José Calazans, dessa vez
ainda mais intensa. O Esther Soares Torres Il é mais extenso e mais
densamente povoado. Calcadas e ruas entdo estavam repletas de pessoas ja
na subida da ladeira. A diversdo musical doméstica era generalizada, mas
ainda n&o vira grandes formas de sua publicizagdo nem qualquer superlativo
sonoro. Logo na primeira curva da ladeira, onde se situa uma praga, estava
havendo uma pregacdo evangélica ao ar livre. Trés homens dispunham de
equipamentos de amplificacdo, microfones e instrumentos musicais. Nao
havia, porém, grande publico. Poucos davam atenc¢do. Pelo contrario, a
maioria das pessoas dispostas nas ruas atendiam a logicas outras de
sociabilidades. Conversas, risos, brincadeiras e diversdo sonora. A distancia
do sagrado aumentava a medida que percebia uma grande aglomeragdo de
pessoas nha esquina mais acima da ladeira. Estava acontecendo o sorteio do
dia das maes promovido pela prefeitura da cidade. O evento atraira mais
pessoas para um espaco que ja é normalmente muito frequentado por
populares nos fins de semana: o bar do Deda. Disposto no centro do
cruzamento, o palco onde ocorria o sorteio, com locutor e alguns ajudantes,
concentrava em seu redor talvez uma centena de pessoas, que se confundiam
também com os clientes do bar. A multiddo no meio da rua ia
progressivamente encontrando fim quando eu subia mais a ladeira,
encontrando-se mais pessoas dispostas nas calgadas de suas residéncias. Foi
nesta parte que jazia sobre a rua, paralelo a uma calgada, um automével Ford
escort modelo antigo com a mala aberta disposta em um angulo orientado
para a cal¢ada. Quatro jovens adultos sentados na cal¢ada, em nivel mais
alto, ouviam uma sequéncia de forr6 eletrénico e tomavam cerveja, cada
qual com seu copo na mdo. Conversavam proximos uns aos outros,
intercalando palavras e goles da bebida. Em ambas as casas que ladeavam a
residéncia, familias se socializavam também com bebidas e comidas. Havia
adultos, adolescentes e crian¢as. No entanto, ndo havia mdsica ou qualquer
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som vindo delas. As portas estavam abertas, de onde um fluxo entre interior
e exterior da residéncia podia ser observado. Eram idas ao banheiro e a
cozinha, para o abastecimento da diversdo, pude perceber. A Unica fonte de
som para 0 momento era a do porta-malas do carro, que colonizava os dois
ambientes em redor. Ndo havia contato entre 0s grupos no periodo
observado. N&ao trocavam palavras, gestos; sequer se olhavam. Cada uma das
familias se divertia dentro de seus limites, legando aos jovens a
responsabilidade pela trilha sonora que agradava. Outras casas também
tinham em suas calcadas seus respectivos grupos familiares. As ruas que
davam acesso a quatro quadras que se encontravam no cruzamento onde
estava o palco ganharam visivelmente uma atmosfera festiva generalizada,
tornando aquela tarde de lazer no domingo das mées mais intensa que o
normal.

A monopolizacdo do som evidencia nessa descricdo de seus usos o tipo de poder que
pode exercer sobre os individuos desejantes. A capacidade de criar “clientelas”, participantes
indiretos para as execucdes sonoras, como extremo oposto das reclamacdes a policia, foi um
fato muito observado nas ruas, ainda que muitos deles tenham se revelado fugazes. Perdia
continuidade em alguns casos, mas nunca deixaram de se apresentar como uma dimensao
essencial dos acontecimentos. Apesar de sua menor expressividade extensional diante das
observacdes, seu poder de ilustracdo das dindmicas intensivas, por outro lado, supera o de
qualquer outro aspecto das trocas como instrumento cognitivo de evidenciagdo das dindmicas

econdmicas especificas das redes de valorizacdo do som.

A descricdo apresenta uma modalidade de submissdo a vontade de outrem, aos
recursos de outrem como uma relacdo pacifica, admitida entre as familias. Estabelece, por
isso, uma relacdo de dominacao cultural, efémera, mas ndo menos verdadeira do que qualquer
outra possivel. Esse fato ocorre pelo compartilhamento de desejos socialmente plasmados a
fazer os individuos experimentarem o som como um bem dentro do contexto de valorizago
da autoproducdo do lazer popular. Essa leitura, inspirada na teoria eliasiana, concorda com
Pierre Bourdieu quando este pensa: “Uma das tarefas da sociologia ¢ a de determinar como o
mundo social constitui a libido bioldgica, pulséo indiferenciada, em libido social, especifica”
(BOURDIEU, 1996, p. 141). Se a libido, esse fato pulsional, € moldada por relagdes sociais
historicamente determinadas, os individuos e grupos devem sujeitar-se as leis propriamente

sociais de valorizacdo dos objetos de desejo.

O superlativo é uma propriedade rarefeita. Um esforco de investimento emocional e
financeiro, ja dissemos. Emerge historicamente entre populares como produto do processo de

diferenciacdo social nas periferias, crescendo junto com a diferenciacdo do consumo e um



93

maior senso de individualidade. Resulta por isso da especializacdo de algumas
individualidades fixadas compulsivamente na sua montagem. Mediada por uma rede de
funcOes, distancia-se de qualquer apropriacdo imediata do simples desejar das pessoas em
geral, esta no mundo sujeito ao tempo, ao espaco, a qualidade das conexdes sociais que

possuem ou qualquer propriedade da realidade que crie uma diferenca desejo/realizacéo.

Enquanto se apropriar dos recursos de fruicdo ndo é facil, sua posse, percebida como
um fato de valor, impde aos ndo possuidores desejantes as condi¢fes da sua fruicdo,
estabelecendo relagdes funcionais efémeras entre possuidores e “clientela”. Ambos entdo
ligados pela condicdo de concentrar parte de sua libido nesses objetos de desejo. Na
linguagem bourdieusiana, 0 som concentraria um capital simbolico (1996), uma propriedade
reconhecida, no duplo sentido do termo, porque ndo consciente de sua histdria de inculcacéo,
capaz de acumular sobre seus possuidores poder sobre as trocas humanas fundado unicamente
na crenca no valor de sua propriedade. Isso s6 pode se dar, mais uma vez pensando com
Bourdieu, através do compartilhamento de categorias de percepcao, conhecimento e avaliagdo
comuns, a partir das quais o efeito proprio da dominagdo simbdlica é possivel. O poder na
relacdo entre possuidores e clientela reside, considerando tudo que foi dito, na capacidade
daqueles de objetivar melhor os contedos de suas sensacBes, de exprimir melhor sua
capacidade de saturar os sentidos através da autonomia material da diversdo, e de empresta-la
a estes, sob a condicdo de atrair prestigio e reconhecimento para si.

Mas a dominacdo ndo é uma via de mao Unica. O possuidor concede-lhes a
oportunidade de fruir. O ato de tocar masica para o outro, enquanto relagcdo funcional, envolve
a atencdo as suas reacfes emocionais, aos sinais de excitacdo e prazer que podem se objetivar
pelas expressdes do outro, pela excitacdo e agitacdo da danga como repercussao das musicas
escolhidas. Nessa rede de interdependéncias, um necessita do outro em igual medida. Fazer
escolhas arbitrarias de musicas quando envolvidos nesse nexo funcional pode fazer sumir as
proprias bases da dominagédo consentida. A atencdo as reacfes do publico é entdo um modo
eufemistico de exercer a monopolizagdo do som. E o modo propriamente simbodlico de

reproduzir as relagdes de forca.

As trocas materiais e simbdlicas entre redes confraternais, sua colocagdo num espago
de exibicdo publica, dando-se a ver fruir pelo outro, integram as lutas entre individuos e
grupos pela monopolizacdo dos recursos diversionais. Mas esses intentos de monopolizagéo

se efetivam somente como objetivacdo das sensa¢bes, num jogo socialmente regulado pela
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capacidade de explicitar estados interiores de fruicdo plena, fundamentando uma economia
das expressbes da fruicdo nas periferias. Se isso € certo, as acusa¢des de incivilidade
levantadas pela questdo publica do som alto em Sdo Miguel dos Campos pouco compreende a
realidade. Pouco compreende que € um modelo de sociedade hedonista, generalizado pela

difuséo das trocas mercantis, que se busca atingir, mas sob condigdes indignas.

3.3 Jogos de potencializacao sonora

A valorizagdo da potencializagdo sonora possui uma existéncia social dupla, pode-se
dizer. Ao seu valor como forma de autopromocéo da diversao entre camadas mais vastas da
sociedade miguelense, acrescenta-se um novo, porque avaliado sob perspectiva totalmente

diferente.

Explorar o mundo dos investidores de sons potentes, seja qual for sua capacidade para
tanto, exigiu mergulhar em um universo pouco permeavel ao conhecimento incorporado seja
pela observacdo dos eventos nas ruas dos residenciais, seja pela leitura de fontes
bibliogréficas sobre temas como o Pareddo de Som®. Entramos em campo, em certa medida,
desavisados do que encontrariamos, pois a tarefa de conhecer as logicas de investimento dos
proprietarios a fundo por estudos empiricos, 0 que nos possibilitaria alguma economia de

tempo para atingir nossos objetivos, estava praticamente por se realizar.

Abordar proprietarios de som significou mergulhar numa linguagem desconhecida,
complexa e com alguns dialetos, em que saimos da pesquisa apenas balbuciando, composta
por um grande nimero de conceitos: “boca de 127, “boca de 157, “boca de 187, “alto-falante”,
“amplificador”, “woofer”, “subwoofer”, “caixote”, “corneta”, “tweeter”, “supertweeter”,
“driver”, “mesa de som”, “equalizador, “receiver, “bateria”, Watts, Ampere estdo entre os
mais importantes. Encontramos na sistematicidade com que algumas dessas palavras foram
usadas indicios de que cada individuo era dono de um repertdrio basico de conhecimento
capaz de classificar sua pratica em termos estritamente técnico-procedimentais. As descricoes
do equipamento pelo proprietario deveriam significar algo além dela prépria; era o que se

esperava quando s sua descricao bastava para a apresentagdao do som. “Duas bocas de 18,

%2 J4 objeto de certo interesse pela sociologia das praticas culturais no Nordeste: BRAGA, 2011; COSTA, 2014;
HEBENBROCK, 2012; TROTTA, 2012.
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duas cornetas e dois tuites”, disse Adalberto, esperando que isso fizesse sentido por si so.

Tinhamos o inventario das palavras, mas ndo tinhamos ideia de sua gramatica.

Esse fato criava grande empecilno a compreensdo das praticas de potencializagédo
sonora em um sentido mais estrito, aquele do envolvimento dos montadores de som com o
proprio ato de montagem, suas motivagdes e as relagdes que mantinham entre si. Dava-lhe
opacidade. Antes de tudo, a questdo publica do som alto na cidade pressupunha esse ato de
incompreensdo. A questdo era eminentemente pratica: como prosseguir o dia de descanso, de
estudo sem ser perturbado. Diante da perspectiva da violacdo de direitos civis em uma
estrutura urbana ja bastante diferenciada, que agregara historicamente tipos humanos de
origem, geragdo e padrdes socioculturais diferentes, a compreensdo das préaticas, sua
consideracdo para além do sentimento de desrespeito, pouco fora uma preocupacdo para 0s
sujeitos ultrajados. Pelo contrério, as determinacdes da acdo do outro foram povoadas pelos
contetdos morais prdprios aos reclamantes, pouco diziam sobre o outro para além de si
proprio, 0 que era 0 minimo a se esperar no calor das contendas vicinais geradas pela

expressao da diversao através de equipamentos sonoros potentes.

A opacidade das praticas se apresentava até mesmo entre os circulos confraternais que
se serviam do uso do som. Adalberto mesmo nos diria algo sobre isso. N&o queria mais
emprestar aos familiares, “ndo sabem usar, passam dos limites, queimam os tuites, aumentam
demais na mesa”, ja colocamos aqui. Mais do que o cuidado pela integridade do equipamento,
algo se interpunha entre ele e seus familiares na leitura e nos usos do objeto. Estes ndo sabiam
usa-lo, disse ele. Ndo conheciam os limites dos materiais porque nao conheciam 0s materiais.
Por outro lado, homologicamente, Jean Carlos, que se servira do som do seu irmdo em sua
festa de aniversario, ao intermediar o encontro com seu primo, Alex Sandro, confessou ndo
saber “para que aquilo tudo”. Por que continuar a fazer crescer o som, pensava Jean Carlos,

porque investir tanto tempo e dinheiro em algo que sequer da retorno financeiro?

A condicdo préatica da compreensdo das préaticas de potencializagdo sonora era a de ser
também um montador. Os amantes de equipamentos sonoros potentes formam entre si redes
proprias de valorizagdo de suas praticas que tomam parte de suas vidas como individuos,

retiram porgdes de suas energias vitais e as canalizam para um fim bem especifico.

A condicdo da insercdo efetiva de porcOes maiores de individuos oriundos das
camadas pobres da sociedade miguelense, sobretudo da zona rural, em um plano maior de

integracdo social foi também a de participarem de diferentes espagos sociais que requerem
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alguma porcéo de si como ser singular para levar algo em troca nas interconexdes sociais. As
praticas de montagem de som entre populares tém como pressuposto a participacdo dos
individuos em mercados de crédito, de venda, fabricacdo e montagem de componentes
sonoros, de eletrodomésticos, de produtos audiovisuais. Tém assim marcado em sua génese
recente o fato de se darem em redes funcionais complexas jamais existentes antes na cidade,
que se efetivam em espacos mais diferenciados de acédo, interpelando-os como sujeitos de
escolhas, acentuando decisdes individuais. Assim, os proprietarios de superlativos sonoros
figuram também em redes afetivo-pessoalmente mais distanciadas que os interpelam
unicamente como individuos que desejam montar um som. O ato da montagem subsiste em
unidades de sobrevivéncia como a familia, mas s6 podem existir efetivamente em planos de
maior integracdo social como o mercado de equipamentos. A existéncia de um projeto
individual de montagem é o principal reflexo disso. Surgido como pulsdo, apenas se
concretiza em cadeias de atos distanciados entre si dentro de uma estrutura complexa de
funcdes sociais. Nesse plano, os amantes de sons sdo passiveis de se reconhecerem como
montadores de som, mais que de uma familia ou qualquer outra instituicdo a que esteja

integrado.

As préaticas de montagem de sons potentes constituem nessas redes de pessoas ligadas
por interesses comuns uma outra libido. Outra estrutura de desejos. Outro objeto de lutas por
monopolizacdo que extrapola as divisas locais, integra-se a planos espaco-temporalmente

mais distanciados que a cidade, e até o estado.

Um caso empirico particularmente rico para elucidarmos o modo como as préaticas de
montagem podem criar espacos de sublimacdo de desejos, e de lutas para chegar a tanto, é o
da formacéo de disputas entre proprietarios de sons automotivos potentes que ja algum tempo
vem tomando as capitais e interiores dos estados do Nordeste. Entre eles esta o torneio dB
Champions, sobre o qual nos concentraremos por um momento. Faremos isso por dois
motivos: primeiro, por se destacar no Nordeste como empresa de promogdo desse tipo de
evento, alcancando diversos municipios do interior do estado de Alagoas, Maragogi,
Coruripe, Atalaia; depois por ter contemplado também Sdo Miguel dos Campos como uma
das cidades do circuito, integrando-a a uma rede de interconexdes mais ampla entre
investidores de sistemas sonoros. Esse caso, além de pertinente por incluir a cidade nas
proprias logicas de disputa, servir-nos-a aqui para evidenciarmos estruturas de relages mais

puras que se desenvolvem de modo descontinuo nas periferias miguelenses.
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A dB Champions é uma empresa formada no ano de 2003 por dois jovens
pernambucanos aficionados por sons automotivos. Acostumados a participar de torneios nas
regides Norte e Nordeste, apontam na pequena historia da empresa disposta no seu website
como motivacdo para sua fundacdo a insatisfacdo com o padrdo dos eventos até entdo
existentes. A motivagdo dizia respeito, especificamente, ao fato das competicbes vigentes a
época copiarem modelos do sul e sudeste do pais, onde os padrdes culturais, como “musica,
estilo, gosto” (dB CHAMPIONS, 2016), impunham formas de avaliacdo arbitrarias a
diversidade cultural do Nordeste. A parte qualquer intencdo propagandistica a respeito disso,
a empresa se formara, antes de qualquer investida no campo econémico, podemos ver, a partir
da autopercepcdo de seus criadores como investidores de sons automotivos potentes em
relacdo com outros investidores. O carater dessa relacdo é marcadamente competitivo, como

iremos perceber adiante.

Os encontros entre proprietario de sons automotivos ensejam, geralmente, formas mais
ou menos explicitas de competicdo. Os encontros de Pareddes, por exemplo, que acontecem
em varias cidades do Nordeste, concentram num espaco previamente programado diversos
automoveis com seus equipamentos sonoros ligados, reproduzindo musicas em grande
amplitude sonora, atraindo pessoas ao seu redor. O automovel fica rodeado pelo proprietario e
por um circulo composto por seus conhecidos, companheiros, amigos. Cada veiculo se
transforma, a partir disso, em um polo gravitacional onde se ingere bebidas alcodlicas, se
exibem homens e, principalmente, mulheres a dancar, executando gestos eroticos dentro de
uma redoma invisivel ante os que observam. Essa situacdo é seguida pela aglutinacdo de
pessoas em redor dos grupos, prestigiando a situacdo. A musica também atrai puablico, o
volume, a apresentacdo do som dentro ou fora do veiculo. Esses fatores contribuem para uma
distribuicdo desigual da prestigiacdo de cada equipamento, ensejando investidas e contra

investidas dos grupos e dos proprietarios pela atencdo dos presentes.

A tendéncia a criar relagcdes de competicdo, no entanto, realiza-se plenamente no que
chamaremos aqui de jogos de potencializacdo sonora. Por esse conceito entendemos as
dindmicas de disputas entre proprietarios de sistemas sonoros potentes, superlativos sonoros,
que se ddo de maneira a estabelecer, através de seu encontro e aparelhamento em espagos
abertos, parques, pragas, eventos, postos de gasolina, competicdes com objetivos fixados na
capacidade de promover a potencializa¢do do som.
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Como os criadores da empresa dB Champions procuraram deixar claro, “No inicio
[inicio] os eventos eram realizados sem muita pretensdo, porém tomou proporc¢les que 0
caminho do profissionalismo foi irreversivel” (dB CHAMPIONS, 2016). Os eventos da
empresa hoje concentram a atencdo de proprietarios de sons, montadoras especializadas de
toda a regido Norte-Nordeste e de algumas partes do Sudeste, marcas nacionais e
internacionais de equipamentos e o publico em geral de aficionados e curiosos, todos em
atencdo as disputas em torno da capacidade dos equipamentos de potencializar o som. Nos
ultimos 15 anos, a visibilidade das préaticas de potencializa¢do sonora atingiu uma intensidade
nunca antes conhecida. O simbolo de forca do Paredao, como sua forma mais desenvolvida,
propagou-se por diversas capitais e interiores do Nordeste ndo apenas como objeto da
ostentacdo de poder econdmico e virilidade nas letras do forro eletrdnico, mas também nas
discussdes coletivas sobre direitos civis e satide publica®, devido a sua disseminagdo como
marca de poder e estilo de algumas fracdes das classes médias urbanas. Esses fatos apontam,
antes de tudo, para 0 aumento das interconexdes entre pessoas ligadas pelas préaticas de
montagem, ocasionando o estreitamento das interdependéncias entre individuos que desejam
montar seus equipamentos, as montadoras que levam seus projetos a cabo, as lojas de
equipamentos onde escolhem os componentes e as demandas de um publico mais difuso que
os prestigia. Diante disso tudo, o “caminho do profissionalismo irreversivel”, do torneio dB
Champions ocorreu, como empresa econdmica especializada em competicdes entre outras
existentes, num contexto de pressdes multilaterais da estrutura funcional que faz os
superlativos sonoros existirem direcionadas ao regramento objetivo e preciso das competicdes
em um espaco cada vez mais concorrido de disputas por ganhos econémicos por alguns, e

prestigio social por outros.

O torneio é de qualquer modo um empreendimento comercial. N&o raras vezes é
organizado por donos de montadoras, que veem no fato de ter o evento em sua cidade a
oportunidade de promover seus produtos e servigos, assim como participar, como montadora,
de varias competicbes em diferentes categorias em que seus clientes se inscrevem. Mais
comumente, porém, empresas locais de producdo de eventos tomam a frente na realizacéo da
contratacdo da dB Champions, apoiado por montadoras e empresas do ramo automotivo em
geral. Os representantes das marcas de equipamentos sonoros buscam, de outro modo,

apresentar seus produtos, oferecer vantagens promocionais as montadoras e convencer

%% Nao s6 Sao Miguel, mas Macei6 e outras capitais tem combatido os pareddes alegando desrespeito a direitos e
poluicdo sonora.
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clientes da superioridade de suas marcas. N&o obstante esses interesses econdmicos, as
disputas inerentes a libido fixada nos objetos de grandeza sonora ganham nos torneios espaco
relativamente autdbnomo de relacfes de competicao, regido por suas leis proprias, afastando-se
de outras dinamicas de que possa participar para alem da capacidade de promover a

potencializagcdo do som.

No tocante as disputas, 0 objetivo dos competidores é atingir a maior pontuacao
possivel em decibéis®*, meio pelo qual sera provado objetivamente, através de um corpo de
juizes técnicos e de instrumentos de medicao, a superioridade de um equipamento sobre outro
em cada categoria em que se inscreve. Assim, em qualquer edi¢do do evento, seja onde for,
estabelece-se e se quebra os recordes colocados nas edigfes anteriores, integrando o0s
participantes mais ou menos distanciados entre si em uma rede de relacdo de competicdo
ampliada cuja tarefa dos competidores € alcancar a maior posicdo. A empresa estabelece um
ranking com os recordes dos participantes em seu site, dividindo-o por categorias. As
categorias, por sua vez, dividem os niveis de competicdo numa gradacao entre competidores
sem preparacdo para campeonato (dB1), os levemente preparados (dB2), e aqueles mais bem
preparados (dB3). Somente os cinco melhores de cada categoria sdo ranqueados. O ranking &,
assim, a representacdo abstrata e geral da hierarquizacdo dos competidores, a principal forma
de objetivacdo da superioridade de um competidor sobre todos os outros.

Enquanto essa superioridade sé pode fundamentar-se pela capacidade de promover
niveis maiores de decibéis, rigorosamente medidos e cada vez mais dificeis de se atingir pelo
aumento da competicdo, as lutas por posi¢fes no ranking se dao sobretudo pelos intentos de
monopolizagdo de recursos técnicos — entendidos como conhecimento propriamente tedrico
sobre engenharia sonora, sobre componentes eletroeletronicos, sobre procedimentos
operacionais, esquemas de montagem, teste de novos equipamentos no mercado — capazes de
dar vantagens aos competidores, muitas vezes infimas uns em relagdes aos outros, mas que
podem significar a vitéria. Entre os competidores da categoria dB3 — 01 sub de 12”%, por
exemplo, daqueles com maior preparacdo para campeonatos, as pontuagdes de Chop Chops
Bar e Genilton Ribeiro, ambos de equipamentos montados pela Eclipsom, foram,
respectivamente, de 142,50 dB e 141,80 dB, enquanto Ruan Brito, com equipamento montado
pela Gramy Som, obteve o terceiro lugar com 138,50 dB. J& na categoria dB3 — 02 subs de

187, também de maior preparacdo para campeonatos, Thallison Amaral, Luiz Junior, Roberto

% Unidade de medida que serve de escala para medir a intensidade sonora.
% 1 subwoofer, ou alto-falante, de 12 polegadas em cada equipamento testado.
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Mesquita e Michel de Melo, com equipamentos montados pela R Som, tiveram pontuacéo de,
respectivamente, 143,60 dB, 142,80 dB, 142,70 dB, 142,20 dB, enquanto Fabiano Eclipsom,

com equipamento montado pela Eclipsom, sustenta apenas o 5° lugar com 141,70 dB.

Esse fato parece revelar uma especializacdo relativa das montadoras, enquanto
estrutura de meios que levam a efetivacdo dos intentos dos proprietarios, em relacdo aos
elementos técnico-sonoros avaliados, como equipamentos com 1 sub de 12” e com 2 subs de
18”. No entanto, ambas as montadoras, como as outras dispostas no ranking, apesar de
conseguirem melhores resultados nessas categorias apresentadas, com maior mérito para a R
Som que para a Eclipsom, participam de outras categorias - dB1 1 sub de 12, Pancad&o
Champions 2 woofers de 157, para a primeira, dB3 2 sub de 157, Pancaddo Champions 4
woofers de 18”, para a segunda. Nesse caso, os participantes, sejam eles aliados a montadoras
ou autdbnomos, em menor namero, mas sempre presentes, competem pela monopolizacédo de

expertise técnico-sonora para a conquista de recordes.

N&o se consegue vencer uma competicdo unicamente através da posse de dinheiro para
comprar os melhores equipamentos. Um som caro ndo é necessariamente um som capaz.
Numa Unica categoria, por exemplo, a dB2 — 2 sub de 15, os competidores vencedores Pedro
contente, Nildo Moreira e Vitor Rocha conseguiram pontuagdes diferentes, respectivamente,
147,40 dB, 146,00 dB e 145,80, com amplificadores, falantes e baterias de igual marca,
montados pela R Som. Entregues a sorte das medi¢des, que podem ndo sair como o esperado,
SO a expertise técnica, como principio estratégico dos competidores, pode garantir 0 minimo
de seguranca para os intentos de subverter a ordem das posicGes. Entre o pagamento e 0
resultado final de um equipamento se atravessam a escolha dos materiais, 0 conhecimento
sobre o potencial das marcas em cada funcdo do sistema sonoro, o processo de conexdo dos
componentes (ja aprendemos com Alex Sandro o quanto pode ser complicada essa questdo), o

acoplamento nas estruturas que Ihe dardo a forma final tdo desejada.

Aquele que concentra conhecimento técnico, ndo necessariamente o profissional
atuante, € o potencial vencedor das competi¢Bes de potencializacdo. N&do as montadoras, ndo
as marcas. Sobre a expertise das montadoras de sistemas sonoros, um nimero consideravel de
montadores autdbnomos se entrega a competicdo, alguns se sobressaindo, como Bruno
Oliveira, 3° lugar no ranking da categoria dB2 — 01 sub de 157, Weldes José, 5° lugar no
ranking da categoria dB2 — 01 sub de 18” e Nildo Moreira, 3° lugar no ranking da categoria

dB3 — 01 sub de 15”. Se os participantes aliados as montadoras encabegam o ranking da
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potencializagdo sonora, é simplesmente porque estas ocupam a dupla funcéo de competir e de

concentrar expertise como atividade lucrativa.

Diante do aumento das interdependéncias entre os participantes desses jogos no
Nordeste, 0 dB Champions constituiu-se, em meio ao aumento da competitividade, como uma

instancia técnico-especializada de regulacdo dos agentes e de sua legitimacao entre seus pares.

Tanto mais as dinamicas de potencializacdo se difundem e se organizam, mais suas
leis econdmicas especificas se tornam explicitas. Remonté-las nos serve aqui para perceber
mais acuradamente suas logicas e 0 quanto as praticas de potencializacdo populares se veem

tensamente enredadas por elas, apesar de tdo distantes dos espacos de competigéo.

Os proprietarios de sons populares se apresentaram tdo longe quanto possivel,
materialmente, dos espacos formais de competicdo. LimitacGes estruturais como a ocupagao
em cargos de baixa hierarquia nas usinas da cidade, o desemprego e restricdes de mobilidade
compunham um quadro muito diferente do estilo de vida dos donos de Pareddes e sons de
mala, que viajam o estado em busca de competi¢do. Os Pareddes carregam consigo a distancia
das urgéncias praticas. E um gosto de luxo (BOURDIEU, 2007). Carregar uma carroga com
um equipamento monolitico representa, entre outras coisas, a possibilidade de entregar-se ao
deleite da diversdo em qualquer lugar, porque economicamente capaz para tanto. Contudo, as
lutas pela monopolizacdo da técnica entre as redes de proprietarios populares, e as economias

que ensejam, ndo sdo menos significativas para eles.

Diferente do circuito de competidores de sons automotivos, os espacos de prestigiacdo
populares tomam lugar na estrutura sociourbana das periferias. Revelam-se sob formas mais
descontinuas e menos autdnomas. As interconexdes sociais decorrentes das suas condi¢cfes de
existéncia criam espagos de visibilidade diferenciados em que exercem poder uns sobre 0s
outros. A rua, como lugar de exibicdo, os encontros fortuitos entre montadores em dias de
festa ou mesmo na estrutura do cotidiano, a fama de alguém nunca visto pessoalmente
encerram pressoes e contrapressdes entre os individuos em seus intentos de atrair gratificacdo

social como montador.

Alex Sandro estava envolvido em um dilema pessoal, o que nos confessou. Desejava
um equipamento em uma loja do comércio da cidade. Era um som ja montado que custava 3
mil reais. Grande, potente, bonito. Considerava um Pared&o. Seu cunhado tinha um modelo
parecido, da mesma marca, porém um pouco menos avancado do que o0 que quer comprar.

Custou 2.800 reais na época.
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Mas ndo era seu ideal de som. O som montado tinha para ele um status superior ao
som de loja e gostava do que havia montado até aquele momento. Investira anos e ndo havia
chegado onde desejava. “Ainda ndo ta como eu quero”. A condigdo de se investir em sons era
ndo se satisfazer com o que tinha, porque existia sempre mais a fazer. Queria incorporar mais
elementos, um novo equalizador, deixar o som mais “adequado”. Nao tinha condi¢des para
tanto no momento, por isso pensou em vendé-lo, com a condi¢do de que recebesse 0 mesmo
valor do que pretendia comprar. Nao daria 0 som em que colocara tantas energias pessoais

“de graca”, disse.

A medida que utilizava para saber o quanto estava aquém do som ideal era o

equipamento de outros montadores.

A. S. — esse som, ele € um som montado, mas... vamos dizer assim, ele & um
do mais fraquinho, né? Som montado mesmo, dizer que esse é um som
montado, ah, falta muita coisa. Mas também, meu velho, a qualidade é outra,
viu? Vamos dizer, esse aqui € um simples, de vocé curtir, né? Esse é pra
vOcé curtir sé pra... arranjo. Mas tem som... tem um camarada que ele mora
de frente & feirinha, 14, aquele cara tem um som montado, agora ali ¢ um som
montado.

N — que feirinha?

A. S. —afeirinha ali do Hélio... Hélio Il.

N —sim, sim.

A. S. — agora ali o cara tem um som do caramba. Também se vocé vé as
caixas, tu ta achando essas grandes, chegue la na casa dele. Uma pared- uma
parede dessa completa, caixa e 0 equipamento dele 1a. VVocé passa na rua, ele
curte baixo. Vocé passa na rua e vocé sente a qualidade do som.

A autodepreciacdo € um efeito das relagdes de forca dentro das lutas pela
potencializagdo sonora entre investidores de som. As autopressdes pela conquista de sons
mais potentes resultam do fato da colisdo entre desejos pessoais socialmente plasmados e as
estruturas de poder que se apresentam na realidade. Apos investir por anos em seu som, Alex
Sandro resignava-se quanto a possibilidade de colher lucros presentes. Pensara em desistir do
seu sonho por algo mais modesto, um som de loja sobre o qual ndo se poderia fazer aumentar,

regular e controlar.

Mas encontrava tambeém formas de gratificag&o:

A. S. - tem uma camarada aqui que ele tem um [som] também, tem um
aparelho desse e tem uma mesa dessa, e duas caixas mais ou menos como
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essa daqui s6 que ela é uma do lado da outra. Som da porra também, som da
porra... ai ela tava usando a mesa 4, e eu trabalhando numa casa 14 perto
[servicos de pedreiro], escutando. Pelo formato do som la, eu via, mas a
qualidade do som |4, eu digo, esse som ta errado ai. Mas tudo bem. Eu meio
acanhado pra chegar junto do camarada, que vocé ndo vai chegar Gia
parcero, ta errado isso ai, né? O cara |4 bebendo, tal, e eu I&, ouvindo o0 som
se arrastando. O som querendo desenvolver e alguma coisa segurando ele ali.
E eu trabalhando 14 e, rapaz, esse neg6cio ai, parcero, eu vou dar um dica
aquele bicho ali, veio, seré que vai ficar com raiva? Vai nada, pd [respondeu
0 parceiro de trabalho]. Meu parcero também esse camarada. N&o po, va la
que ele vai achar até bom [seu parceiro mais uma vez]. Ai vocé ta vendo que
0 som quer tocar mas ele ndo quer deixar. O som té& se arrastando. Aquele
som rdco, aquela coisa feia, presa né? Ai eu cheguei e disse: 6 parcero, leve
a mal ndo, eu posso dar uma dica ao senhor ai a maneira do senhor usar esse
som ai, esse bicho ai? Ele disse: rapaz 6, 0 menino ja chegou, ja olhou, botou
de um jeito, botou de outro... Eu digo, rapaz, eu posso dar uma olhada? Oxe,
fique a vontade ai. Ai quando eu olhei eu vi os cabos trocados. No lugar que
era a saida do audio, aqui [mostrando no equipamento dele], inverteram,
porgue na mesa de som, o equipamento fica |4 atras, ela pega esse cabo aqui
vem pra esse aparelho aqui, 1& o DVD tem que ser esses primeiro da frente
aqui, ele tava no de tras. O som tava aquela coisa rouca, que nao é adequado,
aquela coisa feia. Ai eu inverti, butei dois cabos. Ai tava um cabo sé; tinha
gue ser dois. Ele tava s6 com um. Olhei, agora aumente ai e deixe aqui
assim, e tal. Ele queria mais pancada. Mas como |4 atras era trancada a saida,
ai ele... um exemplo ele aqui era mais voz [mostrando no seu equipamento],
ai deixa menas voz e mais pancada, 14 atras, sé que ndo tem nada a ver (...)
tem que trabalhar sempre por igual (...) aumente ai [disse o dono do som].
Quando o cara aumentou o som, rapaz bicho, ficou outra coisa, 100 por
cento so!

O problema enfrentado por seu interlocutor € que ele se encarregara, como montador
de som, de administrar um sistema que precisa ser “domado” por ele proprio. Aparelhos
comprados prontos em lojas de eletrodomésticos requerem muito menos esforco para sua
operacionalizacdo do que aparelhos montados. Naqueles, h&d manuais, op¢des automaticas de
equalizacdo, esquemas pré-programados de operacionalizagdo dos recursos sonoros. O som
montado, de maneira oposta, exige mais autonomia do operador, exige a escolha mais ou
menos livre dos componentes no mercado, garantida efetivamente apenas quando ha algum

dominio de conceitos e esquemas técnicos de montagem.

Alex Sandro nem sequer terminou a educacgdo basica. Seu pai o tirou da escola para
trabalhar no campo, na fazenda onde morava. Mas adquiriu um notavel conhecimento préatico
sobre a montagem de sons ao longo dos anos. Isso lhe dava algumas oportunidades de ser
prestigiado em funcdo disso. Virara uma espécie de referéncia entre familiares e amigos que

tinham a inteng&o de montar um som.
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O significado do dominio do som ganha um carater especial entre populares por sua
propria condi¢do na estrutura social. Com a impossibilidade de dispender grandes somas de
dinheiro em seus projetos, concretizados ou ndo concretizados por inteiro, em longos periodos
de tempo pela compra de peca por peca, e de contratar o servico especializado de montadoras,
muitas vezes tinham de dominar por si s, pelo conhecimento préatico, pelo teste e experiéncia,

0s processos de montagem.

Alex Sandro tinha pouca receptividade ao conhecimento teérico. A linguagem técnico-
profissional das montadoras de som divide 0s componentes do sistema sonoro em trés funcoes
essenciais para a reproducdo de frequéncias perceptiveis ao ouvido humano: grave, médio e
agudo. Essas funcdes sdo reproduzidas, respectivamente, por woofers e subwoofers, drivers, e
tweeters e supertweeters. Entrevistar um técnico de uma das montadoras de cidade, Eriberto,
rendeu bem mais que essas abstracdes basicas. Um grande nimero de conceitos concernente
as capacidades dos componentes e suas funcBes reconstruiam o sistema sonoro como
abstracdes puras. Alex Sandro se mostrou alheio a essas relagfes tedricas quando da sua
demonstracdo do som. O modo como os controles da mesa de som exigia a reproducédo dessas
fungdes sonoras através das “bocas”, “cornetas” e “tuites”, a variante popular para os termos
acima, era mediada pela préatica de ouvir e reconhecer. “Aqui é mais voz e menas voz”. Mexia

em um controle. “Aqui ¢ mais pancada (grave)”. Mexia em outro. Foi reconhecendo um a um

que ele adquiriu experiéncia.

“Pra montar um som nao precisa de muito dinheiro ndo... com 1000 reais eu monto um
som, compro os autofalantes em Arapiraca...”. Eduardo trabalhava montando o som da
prefeitura em eventos organizados para a comunidade. Adquirira por isso experiéncia sobre 0s
lugares onde poderia baratear o equipamento. Montou seu proprio som dessa maneira.
Afirmava incomodar muito os vizinhos, mas ndo ligava para isso. Contra a opinido comum
em seu meio, seu conhecimento sobre a montagem poderia fazé-lo se livrar das constricdes

econdmicas para levar a frente seus objetivos.

A experiéncia pratica com a montagem &€ um dos meios pelos quais montadores
populares acumulam, sob uma base comum de conhecimento socialmente acessivel, expertise
sobre os demais montadores, alimentando expectativas de reconhecimento em face do
dominio da técnica. Na medida em que o dinheiro ndo pode fazer por si s6 um bom som, a

técnica como bem se intercede como forma de reconhecimento social.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho se prop6s desvendar o significado de praticas de lazer até entdo
obscurecido pela forca das adesdes e repulsdes geradas no calor de conflitos. A figura do som
superlativo, formada no contexto de tensbGes entre participantes de festas e moradores,
condensa menos as razdes de sua existéncia enquanto objeto de valoracdo social do que as
projecdes autocentradas de proprietarios e reclamantes. Procurou-se, através de um esforgo de
distanciamento (ELIAS, 1994a), orientar-se pelos objetos, através de métodos e reflexividade,

para conquista-los.

Esse método implicou uma visdo processual de reconstrugdo das interdependéncias
funcionais em que os investidores de equipamentos potentes passaram a figurar no contexto
da formacdo das periferias miguelenses e de suas caréncias por lazer e diversdo. Considerando
as interdependéncias humanas nesse processo, procurou-se remontar redes, relacoes, tensoes e

o0 sentido do fluxo das relagdes humanas em que as praticas se desenvolviam.

Nesse sentido, procurou-se mostrar que as tensdes sociais acerca da questdo do som
alto em Sdo Miguel dos Campos, embora vividas como um fato banal do cotidiano pelos
atores sociais, evocam transformacdes significativas nos modos de vida da populagdo. A
elevacdo de praticas de diversdo ao patamar de problema social e de deliberacdo publica,

mobilizando energias coletivas contra um objeto pouco problematico no passado da cidade,
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aponta, antes de qualquer coisa, a colocacdo da esfera do lazer como objeto de disputa e
poder. Sobre ela se desenvolve novos mecanismos de controle social que ascendem das areas
residenciais as instancias do poder municipal. Percebemos que os conflitos nas areas
residenciais das periferias, como principais zonas de tensdo, apresentam, quando vistos mais
de perto os meios de administracdo dos conflitos desenvolvidos pelos moradores, novas
formas de autorregulacdo do comportamento individual criados em espacos que j& néo
conservam a atmosfera de uma pequena cidade do interior como muitas pessoas desejam. O
problema da valorizacdo social dos superlativos sonoros, e de sua repulsa, remete assim a
mudancas historicas nas relagdes entre as pessoas que concerne ao processo de formacéo de
uma estrutura sociourbana complexa e diferenciada integrada a planos de interconexao mais

distanciados de que o espaco do bairro, do campo e da cidade.

A valorizacdo dos superlativos sonoros resulta do surgimento de novas estruturas de
desejos coletivos plasmados no decorrer da integracdo de extensas camadas pauperizadas a
I6gicas de satisfacdo das necessidades dependentes dos mercados de cultura e entretenimento.
Isso se deu no ambito da constituicdo progressiva do que Edson Farias (2010) chama de
estrutura urbano-industrial e de servicos, que se intensificou a partir da década de 1980 em
Sao Miguel dos Campos. A sua consolidacao fora impulsionada por fracdes da elite politica
canavieira sob o comando do poder municipal, cuja crescente percep¢do do fim do controle
sob a populacdo do campo, seguindo o deslocamento em massa em direcdo a cidade de
camadas antes subordinadas ao poder do latifundio, fez avancar sobre o imaginario popular
ainda fixado em representacdes idilicas os produtos da industria cultural nacional — a festa
Sao Jodo é Sao Miguel foi o maior impulso politico para a consolidacdo de mercados de
servigos na cidade. O crescimento da estrutura urbana, concomitante ao aumento do
contingente de méo-de-obra ociosa apta a trabalhar nos servigcos urbanos, e o surgimento de
necessidades populares de divertimento dentro da cidade ensejou o crescimento e a
diferenciacdo dos mercados populares de lazer e cultura guiados pelas imagens de consumo,
fornecendo modelos de autorrealizacdo fixados na comodificacdo da vida (BAUMAN, 2008)
e na experiéncia da excitacdo e do gozo pleno das sensacdes enredadas nas condicdes de

restritivas de espagos publicos de lazer, legadas pelo processo de urbanizacao.

Os esforcos de homens das periferias para montar sistemas sonoros potentes
encontram ai espacos de gratificacdo social. Como acredita Rodrigues (2014), a valorizagéo
da dimensdo expressiva nas periferias urbanas cria canais de reconhecimento social para

fungdes identificadas com a criacdo artistico-cultural e de servicos de lazer. Embora os
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servicos prestados por proprietarios de equipamentos sonoros potentes a demandas por
diversdo ndo envolvam trocas monetarias nem perspectivas de profissionaliza¢do, na medida
em que circula em espacgos confraternais, propicia especializacdo relativa no ramo da cultura.
Além de suas habilidades na operacdo do som, Alex Sandro também era um profundo
conhecedor de artistas populares em geral, com especial apego pelo estilo brega. Tinha em um
armario, empilhados, centenas de CDs e DVDs, a partir dos quais comentava um a um.

Subjaz a isso a criacdo de novos mdveis de disputas pela monopolizacdo de bens e
valores sociais, onde se desenvolvem tensdes especificas entre os individuos (ELIAS, 1994a).
Os superlativos sonoros transitam em espacos econdmicos onde se disputa por recursos de
diversdo. Sob o efeito das imagens-guia da comodificacdo da vida difundida pelos mercados,
gue requerem a autonomia das sensacdes sobre a vida préatica, a apresentacdo do som, de sua
imagem sensivel, resulta na prova material da realizacdo de valores sociais. Ainda pensando
com Rodrigues (2014), a valorizacdo de fungBes expressivas e artistico-culturais entre as
camadas sociais das periferias, que observa em capitais do Nordeste, entre elas Maceid, com
os bailes de Reggae, tomam no caso aqui considerado uma configuracdo em que, ndo abertas
as transacdes monetarias dos mercados culturais da periferia, desenvolve-se em redes de
servicos baseadas em lacos intimos e pessoais. Os grupos confraternais se inserem assim no
espaco de trocas entre lazer, afeto e protecdo que, num contexto de fragilidades sociais, ajuda
a costurar as solidariedades sociais.

Ao passo em que 0 som se envolve em pequenas lutas entre redes confraternais pela
monopolizacdo de recursos, colocando a expressdo da fruicdo em um espaco de disputa, ele
reserva um significado mais profundo para aqueles que investem tempo e dinheiro em sua
montagem. O progresso de uma imagem do Eu sobre uma imagem do Nos, ocasionado pelo
aumento das interconexdes sociais das camadas pobres urbanas e oriundas do campo em
espacos de maior integracdo social, mais sujeitos ao controle estatal e a esfera regulada dos
mercados de trabalho que ao poder direto dos latifundiarios, fez do som um elemento de
identificacdo a partir do qual os investidores se lagam em um novo mundo, tendo que fazer
por si s6 sua imagem, tendo que se autoconstruir. O projeto de montagem de um som é ao
mesmo tempo o resultado disso e uma metafora para representa-lo. O homem da periferia que
deseja montar um som esta mais entregue do que qualquer outro, de forma negativa, a escolha
dos componentes do som. Precisa pesquisar, mensurar, pensar e repensar sobre o quanto
dispender, de energia e esforco, sobre a aquisicdo das pecas. Precisa suportar a espera,

encontrar subterfigios para prosseguir construindo. Através de cada nova peca, 0 homem
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constroi a si préprio, firmando, no terreno revolto das identificagdes entre espacos, grupos e

pessoas, sua imagem frente aos outros individuos.

Quanto a isso, a discussdao sobre periferias urbanas, mercado, cultura e expressao,
soma-se aqui, no que tange a modesta reconstrucdo dos processos sociais de reconfiguracdo
das praticas de lazer populares em Sdo Miguel dos Campos, a mudanca nos niveis de
individualizacdo nas classes populares. O aumento da participagdo de homens das camadas
pobres urbanas ou oriundos do campo em esferas de interconexao de maior integragéo social
como as instancias do Estado e do mercado levou, ao que tudo indica, a modificacdes da
autoimagem dos individuos em direcdo a uma identidade-eu (ELIAS, 1994a), embora
tensionada pelo grupo familiar. Sob essas condi¢des, a necessidade da autoproducéo através
dos mercados faz surgir no homem da periferia novas ansiedades e conflitos ligados ao
cerceamento da sua capacidade de autoexpressdo. As frustracdes em relagcdo a consecucdo do
projeto técnico de som se mostrou um exemplo disso. Alex Silva desejava chegar a um
patamar imaginado para seu som. Escolhera cada peca articulando-as a um objeto imaginado,
um sonho. Mas entrara em um jogo no qual sua condicdo social e econdbmica ndo o permitia
mais prosseguir. Sofria as agruras de ndo se autorrealizar, pensando em abandonar a

montagem de som em troca de um som de loja.
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