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RESUMO

Este trabalho, intitulado “Metaforas em Reportagens da revista Epoca: uma analise
Retorica”, teve como objetivo geral evidenciar a incidéncia e importancia das metaforas e
funces retoricas para a construcéo das reportagens e persuasao do leitor, a partir de seus
titulos e manchetes, além de verificar a realizagdo do género e as mensagens implicitas de
carater persuasivo, sob o ponto de vista de uma analise retorico-discursiva. Fundamentou-
se essencialmente em REBOUL (2000), MARCUSCHI (2008), RICOEUR (2000),
SARDINHA (2007), KOCH (1999), BAHIA (1990), dentre outros. O estudo obteve como
resultado melhor compreensdo do carater persuasivo encontrado nos titulos e manchetes
das reportagens, o qual pode circular também em outros géneros da esfera jornalistica,
podendo ser esclarecido e interpretado ao longo da leitura da reportagem, género que
transmite fatos e informacdes de interesse publico ou especializado. Nela, circulam as
diversas figuras retéricas, a exemplo da Metéfora, e os varios argumentos desencadeados
pelas funcbes retoricas. Esses elementos sdo trabalhados em meio ao fato noticiado,
alterando e manipulando as caracteristicas tipoldgicas e teoricas especificas do género em
destaque. A relevancia do trabalho da-se pela andlise feita das reportagens na linha
indicada, observando as figuras e funcBes retdricas e o papel persuasivo que
desempenham desde o titulo até o fim do texto, com a finalidade de persuadir os que se
dedicam a leitura dos géneros em geral que circulam na esfera discursiva de carater
jornalistico.

PALAVRAS-CHAVE:

Reportagem. Figuras e funcdes retoricas. Metéafora. Persuaséo.



ABSTRACT

This work, entitled "A rhetorical study of the metaphor in the reports of Epoca
magazine ", aimed to highlight the incidence and importance of metaphors and
rhetorical functions for the construction and understanding of the reports by the reader
from their titles and headlines, and to identify the implicit messages and the persuasive
nature of these reports and their relationship with the text, from the point of view of a
rhetorical-discursive analysis. It was based mainly on REBOUL (2000), Marcuschi
(2008), RICOEUR (2000), Sardine (2007), KOCH (1999), Bahia (1990), among
others. The study was partially as a result a better understanding of persuasive
character, found in the reports titles and headlines, which can also circulate in other
genres of journalistic sphere, and can be understood and interpreted along the story
reading, genre that conveys facts and information of interest or specialized public. In
it, report, circulate the various rhetorical figures and the various arguments triggered
by rhetorical functions. These factors lead the reader to structure mappings and make
interpretative constructions of the analyzed texts, effecting the typological and
theoretical features present in the study. The relevance of the work is given by the
analysis of the reports at the indicating line, watching the figures and rhetorical
functions and the persuasive role they play from the title to the end of the text, which
applies in the reader's daily life especially of those dedicated to reading of the genres
that circulate in the discursive sphere of journalistic character.

KEYWORDS:

Report; Figures and rhetorical functions; metaphor; persuasion.
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INTRODUCAO

O género Reportagem comporta diversos olhares acerca das teorias que podem
estuda-lo. A Retorica pode ser aplicada, enquanto funcédo, assim como o uso das figuras e seu
carater persuasivo dentro de um discurso argumentativo. Como género textual dindmico e
multifacetado de informacoes, esta estruturado sob uma gama de constituintes metaféricos e
persuasivos que, para serem recuperados e interpretados pelo leitor, demandam atividades
inferenciais adequadas & mensagem trazida pelo texto. E primordial, para uma analise sobre a
reportagem, um olhar sobre as caracteristicas retdricas permeadas no texto e, mais
especificamente, em manchetes, titulos e subtitulos das reportagens, pois elas costuram o
texto e serdo o objeto de estudo deste trabalho.

A Retorica instituiu-se com a finalidade principal de persuadir o outro pelo discurso.
E na funcgdo persuasiva em que ela realmente se completa como constituinte dos estudos
argumentativos da linguagem. Ao lado dessa funcdo Persuasiva, aparecem a Hermenéutica, a
Heuristica e a Pedagdgica. O discurso retorico atualmente trabalhado nos textos jornalisticos
compde-se a partir da triade: ethos (sujeito ou retor.), pathos (auditorio) e logos (mensagem,
discurso). O discurso retdrico tem em sua esséncia a racionalidade manifesta na linguagem

por meio dos argumentos elencados e mobilizados pelas fungdes e figuras retoricas.

Para a realizacdo desta pesquisa partimos dos seguintes questionamentos: A metafora
comumente € incidente nas manchetes da reportagem? Quais as razées? O uso da Metafora é
estilistico ou retdérico? Partindo destes questionamentos buscamos na Literatura um estudo
mais aprofundado acerca das teorias que subsidiassem o0 estudo da metafora como
argumento persuasivo usado na construcao dos titulos das reportagens.

Para a construcdo deste trabalho, foram produzidos quatro capitulos: O primeiro,
intitulado “Os estudos Retoricos”, traz consideragdes acerca da Retorica e suas fungdes, a
Triade Aristotélica, Argumentacao, Figuras e Tropos, além do estudo do género Reportagem,
dentre outros itens. As funcgdes retoricas terdo papel fundamental nas observacdes feitas nas
analises realizadas sobre as reportagens da revista Epoca que compdem o corpus da pesquisa.
E preponderante, neste capitulo, o estudo das teorias sobre o dominio discursivo e a
circulacéo e fluidez do género que induzem a compreensdo e atividade inferencial porque esse
estudo sintetiza toda a analise do terceiro capitulo e compde a aplicabilidade atual da Retorica
discursiva no texto. Elas direcionam o ponto de vista do produtor do texto e conduzem

implicitamente as inferéncias e a compreenséo do leitor. O primeiro capitulo ainda ressaltara a
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origem das revistas produzidas no Brasil, a exemplo da Epoca, como s&o estruturadas e qual
sua diagramacao e caracteristicas textuais.

No segundo capitulo, “Estudo dos géneros discursivos: o género Reportagem”,
descreve-se em detalhe um estudo acerca dos géneros, principalmente em relacdo ao seu papel
comunicativo através do discurso, além do estudo dos componentes e caracteristicas do
género Reportagem, com destaque para a revista escrita estilo Magazine. Distinguem-se ainda
0s conceitos do género Reportagem e do género Noticia.

Para o terceiro capitulo, nomeado “O estudo da Metafora”, buscamos estudar os
conceitos de que a Literatura dispGe acerca da Metéfora, detalhando cada teoria para que
possamos delimitar aquela que adotaremos como base para esta pesquisa. Os tipos de
metaforas também ganham destaque, neste capitulo, além das relagdes que a metafora pode
estabelecer com outros Tropos.

Para finalizar no quarto capitulo reservamos a determinacdo da linha de pesquisa, a
abordagem que delimita o estudo, a constituicdo e a analise do corpus da pesquisa realizada.
Para a composicdo do corpus, foram reservadas dez reportagens publicadas na revista Epoca,
tomando-se para objeto de estudo as manchetes, titulos e a prdpria reportagem como um todo.
Por conseguinte, todo o conteudo estudado no primeiro, segundo e terceiro capitulos serdo
aplicado e revisto na elaboracdo das analises realizadas contidas no quarto capitulo, em que se
encontram os dizeres iniciais (titulos e manchetes) das reportagens selecionadas.

O trabalho abordou a relevancia dos estudos retdrico-discursivos para a interpretacédo
inferencial e polissémica dos textos. A analise € induzida pela recorrente presenca de
metaforas em textos jornalisticos e pela necessidade de se perceber o quanto as conclusdes
acerca das reportagens sdao condicionadas pelo produtor (jornalista, retor) do texto sem que se
perceba, pois, por tras da informacdo que ha a subjetividade do autor e a invocacdo proposital
do conhecimento de mundo e da capacidade de realizar atividades inferenciais e de
compreensdo textual eficazes ao contexto do texto que é apresentado, de modo a persuadir o
leitor.

O que esta posto é defendido pelo ethos (retor) que se dirige ao pathos (publico
leitor) por meio do logo (REBOUL 2000), que sdo os fatos que constroem a reportagem. A
construcdo do texto parte sempre de um proposito comunicativo, efetivado em um evento
discursivo com fins de persuasdo e convencimento. Para que isso ocorra, o jornalista langa
mdo de artificios como as funcgdes retdricas e as figuras retoricas de linguagem. Dentre as
varias figuras elencadas, destaca-se com especial relevancia a metafora, por ter recorrente uso

na construcdo dos titulos e manchetes das reportagens analisadas.
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A reportagem serd vista, nesta pesquisa, como um género composto de partes que se
sobrepdem e desempenham fungdes tdo importantes quanto o género como um todo. E o texto
resultante de uma série de investigacdes e descricdes de um fato, tem carater investigativo,
selecionam-se os fatos a serem veiculados, com base na visdo do jornalista ou naquela
defendida pela revista. O texto de uma reportagem tende a ter detalhamento de causa e efeito,
soma de varias versdes de um fato, as vezes conglomeracdo de informagdes, carater narrativo,
ramificacao a partir de um ponto basilar da noticia e retrato a partir de um angulo subjetivo. A
reportagem possui como partes: titulo, subtitulo, resumo ou lide, corpo e ideia-sintese. A
manchete na verdade é um destaque de capa que é dado a uma reportagem especial, difere do
titulo da reportagem que Ihe deu origem, pois sofre uma organizacao diferenciada para ser
publicada na capa.

A revista semanal Epoca, suporte do género Reportagem, objeto em estudo nesta
pesquisa, € uma revista estilo Magazine, pois apresenta informacdo em geral, tratamento
diferenciado do texto, imagens e tratamento estético que sdo dados a informacgdo. Além de
propaganda e assuntos de interesse midiatico, é na verdade um jornalismo mais diversificado
e profundo. O estilo magazine em revista pode classificar as revistas quanto a estilistica como:
ilustradas, especializadas e de informacdo-geral. A forma de conduzir a construgdo do texto
talvez seja o maior diferencial da revista estilo Magazine, pois, desde a abertura do texto até o
fim, ha um trabalho minucioso de raciocinio e é por meio deste trabalho que o carater
persuasivo surge como pano de fundo do relato da informacdo, uma vez que se escreve para
um publico fiel que precisa se interessar pelo texto até o fim, mas que ha ainda a necessidade
de se atrair mais leitores para revista.

Dentro do género Reportagem, encontram-se condensadas figuras e funges retéricas
exercendo carater argumentativo. Estas evidenciam-se, com especial relevancia, nos titulos,
pois desempenham o papel de serem chamativas e persuasivas em relacdo ao texto. Elas
atraem o olhar do leitor, buscando persuadi-lo. A triade aristotélica ethos, pathos e logos é a
base do evento comunicativo que a reportagem realiza através da revista escrita estilo
magazine.

Nos estudos retéricos (REBOUL 2000; MEYER 2007; PERELMAN &
OLBRECHTS-TYTECA 2005), adotados neste trabalho, compreende-se a comunidade
Retdrica ou auditorio social a partir de sua condicao social, historica e contexto linguistico de
uso, principalmente em interagdo, numa condicao de uso real da lingua, através da reportagem

como evento discursivo a partir da publicagéo e midiatizagdo dos acontecimentos na revista.
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1 OS ESTUDOS RETORICOS

Neste capitulo, abordamos a partir dos estudos Retdricos os constituintes do discurso
retdrico, a triade aristotélica, ethos, logos e pathos. Ha destaque ainda para um estudo acerca
das figuras de linguagem e para os principais tropos utilizados no uso da linguagem

A Retodrica tem sua historia pautada por momentos de valorizacdo, prestigio e,
paradoxalmente, também desprestigio e criticas negativas a seu uso, a exemplo de Platdo que
Ihe dirigiu severas criticas. A palavra Retdrica é originaria do grego rhetoriké. E considerada
pelos gregos a teoria da argumentagdo (PERELMAN&OLBRECHTS-TYTECA, 2005, p. 01).

Para Perelman & Olbrechts-Tyteca (2005apud Melo e Santos 2011, p. 16), a Retorica
também pode ser definida como a arte de convencer e persuadir o outro por meio do discurso,
levando-o a fazer suas inferéncias. Percebemos que a Retorica tem um carater discursivo-
argumentativo expresso nas relagdes comunicativas expressas pelo discurso.

Partimos da Nova Retorica, sem deixarmos de reconhecer os méritos da Antiga
Retdrica, apenas como um corte epistemoldgico e por uma questdo didatica. Para Ferreira
(2010, p. 45), “a Retorica declinou. Renasceu vigorosa, na Europa, a partir dos anos de 1960
com o advento da Nova Retorica: a forca da palavra saiu vitoriosa, ainda que menos
embelezamento com suas roupas de festa”. A Nova Retorica toma a palavra ¢ o discurso nao
apenas como embelezamento, mas como artificio persuasivo do discurso argumentativo. A

cerca da Nova Retérica:

A Retdrica contempordnea veio cheia de saude: ndo mais pretende,
especificamente, ensinar a produzir textos, mas, sobretudo, objetiva oferecer
caminhos para interpretar os discursos. Alargou-se e ndo se limita aos trés
géneros oratérios, pois incorpora todas as formas modernas de discurso
persuasivo (FERREIRA 2010, p. 46).

Para o estudo da linguagem figurada nas reportagens, tomou-se por base o estudo da
Retérica pelo fato de esse campo de estudo permitir um melhor aprofundamento do objeto em
destaque, e também pelo fato de os estudos retdricos permitirem uma analise pormenorizada
do género Reportagem, para tirar as davidas sobre as explicagdes dadas no decorrer do texto.
As Metaforas Retoricas sdo de suma importancia para estudar o carater persuasivo do discurso
jornalistico contido nas manchetes e titulos das reportagens analisadas, além de permitir a

analise dos implicitos que o texto apresenta.
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1.1  Arazdo de ser da Retorica: a funcao persuasiva

Pelo fato de a Retdrica instituir-se com a finalidade principal de persuadir o0 outro
pelo discurso, é na fungdo persuasiva que ela realmente se completa como constituinte dos
estudos argumentativos da linguagem. Ao lado dessa funcdo persuasiva, aparecem a
Hermenéutica, a Heuristica e a Pedagdgica

A Retorica desenvolve-se, cotidianamente, atraves de suas fungdes, nos discursos
argumentativos. A funcdo persuasiva é notoriamente estudada por ser pioneira e apresentar
em sua estrutura o bom encadeamento de argumentos e a eloguéncia oratoria, Uteis ao
desenvolvimento de um discurso focado em envolver e alienar o ouvinte ou leitor.

Na funcdo hermenéutica, o orador passa a se preocupar em compreender quem € seu
auditorio para que possa se dirigir a ele, direta ou claramente. Aprende-se, por meio dessa
funcdo, a ir além e chegar ao ndo-dito, tornando-se, entdo, fundamental a interpretacdo. Tem
como objetivo a compreensdo, pois interpretar o discurso do outro € torna-lo um pouco seu, é
apropriar-se da ideia e mescla-la as suas.

Para a funcdo heuristica, ha a possibilidade de buscar, tentar e descobrir dentro de
determinado contexto uma possivel verdade, j& que o conceito de verdade é subjetivo e
relativo. Assim, a funcdo heuristica possibilita descoberta, pois é claro que atualmente a
verdade raramente € evidente, e a previsdo segura raramente é possivel.

Ainda existe a funcdo pedagogica, que se encontra diretamente aplicada as aulas de
redacdo e composicao de textos e dos discursos dos mais variados géneros, por exemplo, que
sdo na realidade aulas de Retorica, as quais pretendem desenvolver no aluno, implicitamente,
o conhecimento dos principios retoricos que sdo levados a sua vida social e pratica.

Isso € muito bem explicado por Reboul (2000, p.17-21) quando nos diz:

Funcd@o persuasiva - comporta dois aspectos: um argumentativo e outro
oratério. Ela instrui por meio da argumentagdo de maneira agradavel,
apreciavel com o objetivo de comover o ouvinte.

Funcdo hermenéutica — interpreta o texto. A Retorica hoje trabalha com a
analise do discurso.

Funcdo heuristica — (do grego euro, eureka= encontrar) é a funcdo da
descoberta, pois, ndo utilizamos a Retorica s6 para obter certo poder, mas
também para saber, para encontrar conhecimento.

Funcdo pedagdgica —ensina a compor um texto segundo um plano, uma
métrica, a encadear 0s argumentos de modo coerente e eficaz, cuidar do
estilo, encontrar as construgdes apropriadas e as figuras exatas, como
também falar distintamente e com vivacidade.
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Se tomarmos, como exemplo 1, a reportagem da revista semanal Epoca de 10 de
marco de 2014 que tem como titulo “As feridas abertas da escravidido”, possuindo o
seguinte subtitulo: “Mais de um século apés abolir a escravatura, Brasil e EUA apenas
agora comecam a reconstituir a historia de seus herois negros”, observamos que a funcao
persuasiva se dé porque o retor procura persuadir o auditorio social (leitores) acerca do que
considera resquicios da escraviddo, a falta de reconhecimento de herdis negros, colocando o
Brasil e os EUA como tendo a mesma falha.

Ha também a funcdo Heuristica, que se da pela descoberta do conhecimento sobre
quem sdo os herois negros que comecam a ser reconhecidos; e a Hermenéutica pelo fato de
conseguirmos interpretar com a linguagem o titulo e subtitulo, aliando ao texto coerentemente
com o propédsito de construir sentidos. Por fim, a funcdo Pedagdgica em que conseguimos
reconhecer a estrutura do texto e té-lo como fonte de informacédo por meio de texto escrito

estruturado com base nos argumentos e fatos mobilizados.

1.2 Atriade Retorica: ethos, pathos e logos

A Retérica é uma arte e técnica funcionais, cuja finalidade é prestar servico
discursivo, permeado pela beleza e unido intima entre estilo e argumentacdo, sendo, portanto,
imprescindivel sua expressdo clara, crivel e atuante sobre o outro, fazendo-o assimilar melhor
o discurso. Além de tudo, o uso da Retdrica nos textos da esfera jornalistica focaliza
principalmente a estruturacdo harmoniosa do discurso escrito para, em seguida, viabilizar a
argumentacdo discursiva por meio de argumentos mais eficazes, concretos e incontestaveis,
que possibilitem a persuasdo comunicativa do locutor (retor) em relacdo ao publico. A
construcdo da reportagem e seus constituintes, com base em Ricoeur (2000, p. 247), e seu
estudo acerca da Retdrica “¢ um conjunto de desvios suscetiveis de autocorrecdo, isto €, que
modifica o nivel normal de redundéncia da lingua, que transgride as regras ou inventa novas”.
A Retorica, neste caso, permite inverter a ordem e sentidos da estrutura discursiva dos
enunciados citados.

O discurso retorico atualmente trabalhado nos textos jornalisticos é composto a partir
da triade ethos (sujeito ou retor), pathos (auditdrio) e logos (mensagem, discurso). Meyer
(2007apud Aristoteles, s/a) destaca que “a Retdrica é uma questdo de discurso, racionalidade,

de linguagem”. Definem ethos, pathos e logos da seguinte forma:



15

logos subordina a suas regras préprias o orador e o auditorio: ele persuade
um auditério pela forca de seus argumentos, ou agrada a esse mesmo
auditério pela beleza do estilo, que comove aqueles a quem se dirige. Uma
palavra para qualificar o auditério que se quer seduzir, convencer ou
encantar: pathos. O auditorio é passivo, ele se submete ao orador como se
submete a suas proprias paix@es. O logos que se faz a diferenca entre o
discurso racional e aquele que provoca paix0es, criando a emocdo e
chegando mesmo a fazer com que a razéo seja esquecida. Ethos ou dimenséo
do orador. A eloquéncia, o bem-falar, é a verdade dessa Retdrica em que
aquele que fala possui a legitimidade e a autoridade moral para fazé-lo.

Podemos entender ethos, pathos e logos como sendo componentes da unidade
Retorica que esta presente em todo e qualquer discurso. Para Meyer (2007, p. 35), “o ethos é o
orador como principio de autoridade; pathos, auditério, é dimensdo Retorica que comporta as
perguntas; J& o logos ¢ tudo aquilo que esta em questdo.” Percebe-se, entdo, que o discurso
estrutura-se por meio de quem fala, para quem, do que falam e ainda o como se fala.

A articulacdo entre ethos, pathos e logos se efetiva no edificio retérico, dividindo-o
da seguinte forma: invencéo, disposicdo (ou narracdo), elocucdo (ou estilo), acdo e memoria
(MEYER, 2007).

O discurso retorico estrutura-se a partir da conjuncao entre ethos, pathos e logos. Em
todo ato comunicativo, tem-se sempre quem fala (ethos), para quem se fala (pathos) e do que
se fala ou a que se refere (logos). Nesta sessdo, discutimos como se da a construcdo da
imagem do orador e de que forma se pode mobilizar o auditdrio, evocar suas paixdes e obter
sua adesdo. E, por fim, de que forma a mensagem é discutida e como sdo trabalhados os

argumentos com a finalidade de persuadir e convencer o outro.

1.2.1 Ethos retorico

A constituicdo da estrutura do discurso retérico esta centralizada no papel
desempenhado pelo ethos, locutor ou retor. E ele que desencadeia os elementos necessarios
para conseguir a adesao do auditdrio ao qual se dirige. Para Ferreira (2010, p. 20), a imagem

que o ethos deve ter frente ao auditorio reflete a eficacia do discurso retorico,

A eficacia de um discurso vincula-se sobremaneira a autoridade atribuida ao
orador. O ethos retorico, entdo, pode ser entendido como um conjunto de
tracos de carater que o orador mostra ao auditério para dar uma boa
impresséo. Incluem-se nesses tracos as atitudes, os costumes, a moralidade,
elementos que aparecem na disposicdo do orador.



16

O orador (ethos) mostra-se distinto, ético e competente a ponto de se fazer ouvir e
crer por seu auditdrio social. Ndo importara realmente se ele estard sendo sincero, mas se se
mostra sincero, pois a realidade ndo sera questionada, somente o que possa aparentar. O
auditorio julgara ser a imagem ethos convincente ou ndo, a partir do momento em que for

convencido ou persuadido. Acerca disso:

O auditdrio, durante um ato retdrico, age estrategicamente para dirigir e
autorregular o plano da credibilidade que pode atribuir ao orador. Nessa
perspectiva, as representacGes de mundo, a imagem prévia do locutor
construida no imaginario social, a autoridade institucional angariada e a
imagem de si projetada na construcdo discursiva contribuem para a
consolidacdo do ethos do orador. O ato retorico, porém, é quem o consolida
(FERREIRA 2010, p. 21).

1.2.2  Logos retorico

Até o século VI a.C., a palavra logos significa palavra escrita ou falada, o verbo. A
partir dos estudos filosoficos de Heréclito de Efeso, passou a ter o conceito de razdo. Em
sentido amplo, todo discurso se constréi em torno de um tema que é problematizado e gera
questdes (FERREIRA 2010, p. 78).

O discurso retorico €, para os estudos nesta area, definido como logos, ele é o
assunto, a mensagem, o que estd sendo dito. Dentro dessa perspectiva, o discurso ou logos
busca ser eficaz, eficiente em seus propositos persuasivos. Para Ferreira (2010, p. 30), “para
valer-se competentemente dos artificios persuasivos do discurso, encontrard ou criard provas
que, por serem bem articuladas e plausiveis, levem o auditorio a acreditar que foi tomada a
melhor decisdo para o momento”.

Para persuadir o auditdrio, o orador constroi o discurso de forma a atender ao
proposito de adesdo deste auditério, de modo a conseguir sua atencdo e mobilizacdo a favor
de uma causa previamente estabelecida e posta pelo ethos que se apresenta como confiavel e
detentor dos argumentos aceitaveis para determinado contexto retérico de comunicacdo.
Durante um ato retérico — momento em que se efetiva o discurso retorico -, a verdade seria
instituida por consenso, pela forca argumentativa de cada um dos envolvidos, pelo uso da
razdo e pela intensidade da emocdo que cada retor conseguir imprimir sobre seu auditorio,
(FERREIRA 2010, p. 33).

E no discurso retdrico que se percebe a concretizacdo dos propdsitos retoricos, e as

caracteristicas do ethos mobilizardo o auditdrio social com o objetivo de persuadir; é neste
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momento quando se encontram os elementos do ato retdrico em agdo concreta, buscando
convencer, mobilizar, enfim, ter a adesdo do auditério a um proposito estabelecido pelo
orador. A partir disso, de acordo com Ferreira (2010, p. 37), “articulam-se argumentos e
estilos para buscar o agradar, o ensinar, 0 comover, em resumo, o persuadir. O importante €

conquistar a eficacia”.

1.2.3 Pathos retérico

O pathos é para a Retorica o auditorio para quem o ethos se dirige por meio do logos
discutido. O auditdrio social mostra-se presente em todo ato interativo, pois sempre se fala
para alguém. Temos sempre como referéncia o outro a quem nos reportamos. Para Ferreira
(2010, p. 103), “o pathos, um argumento de natureza psicologica, estd vinculado a
afetividade, remete ao auditdrio, ao conjunto de emocoes, a paixdes, sentimentos que o orador
consegue despertar no seu ouvinte”. Ha mais no auditdrio que se pode evocar por meio do que
se entender por pathos, pois ha todos os sentimentos envolvidos na questéao.

O orador (ethos) pode sensibilizar o auditério (pathos) por meio de um discurso
agradavel, intenso, expressivo que estimule a paixdo, a beleza e a admiracdo do auditorio.
Segundo Ferreira (2010, p. 105 — 6):

A expressividade Retérica sempre objetiva o auditério. Para que haja
predominio do pathos, o auditério deve ser o foco central. Oradores podem,
pelos diversos meios de articular o discurso, provocar o medo, o desespero,
numa dependéncia direta dos valores do auditério.

A adesdo e a persuasdo do pathos dependerdo diretamente da forma como o ethos se
apresentara e de que forma trabalhardA o logos em seu discurso retorico. HaA uma
interdependéncia entre esses elementos para que o ato retdrico seja eficiente, convenca e

persuada. Analisando a abordagem do discurso retdrico, Ferreira (2010, p. 108) cita:

Abordar retoricamente o discurso, portanto, é observar, simultaneamente,
seus aspectos de compreensdo objetiva, na racionalidade do logos, e 0s
aspectos emotivos desse mesmo discurso, sensiveis quando ocorre a
exploracdo dos valores do auditério.
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Para persuadir o auditorio, o orador recorre aos valores que julga serem 0s mais
intrinsecos ao pathos, pois € através desse mecanismo que conseguira mobilizar as emogdes e
paix0es necessarias para comover, persuadir e ter a atencdo de seu publico.

O exemplo2 mostrard a relacdo pathos-logos-ethos por meio da reportagem “A
paranoia na era digital”, com o subtitulo “Nas redes sociais e em sites de noticias, as
secoes de comentarios viraram um depdsito de teorias da conspiracao”.

O que observamos € a figura do ethos representado pelo autor Danilo Venticinque,
que passa a imagem de alguém que defende a verdade sobre as teorias da conspiracdo
existentes atualmente; procura despertar o sentimento de curiosidade e talvez credulidade de
um auditério (pathos), os leitores, utilizando para isso uma linguagem pautada em fatos
ornados por figuras retoricas como em: “a internet deu um megafone aos paranoicos”. Temos
personificagdo. Em “transformar os leitores em massa de manobra”, ha uma Metafora
Retorica, pois defende, por meio da comparagdo, uma ideia para persuadir o leitor. Por fim,
em “os cagadores de grandes conspiragdes, quem diria, podem contribuir para a conspiracao
alheia”, ao comparar os especialistas que estudam e desvendam as teorias da conspiracao a
cacadores, constroi-se uma Metafora Retorica baseada em analogias e com propdsito
argumentativo de convencer o leitor acerca dessa opinido (a defendida pelo jornalista) que o
ethos defende.

1.3 Argumentacdo: o papel do Argumento

Para a andlise das manchetes, titulos e subtitulos das reportagens, no que diz respeito
ao sentido por elas transmitido, fazemos mengdo aos argumentos de que se servem 0s
produtores do citado género (Reportagem).

A argumentacdo constitui um método de pesquisa e prova que fica a meia distancia
entre a evidéncia e a ignorancia, entre 0 necessario e o arbitrario, além de constituir um dos
pilares fundamentais da Retdrica juntamente com a oratoria.

Outra faceta da Retdrica € a argumentacdo. Argumentar é a arte de convencer e
persuadir; é a capacidade de relacionar fatos, opinides, problemas e possiveis solucGes a fim
de embasar determinado pensamento ou ideia. O objetivo de um texto argumentativo €
convencer, persuadir, levar o leitor a acreditar, ser convencido daquilo que |é ou ouve, seguir

uma linha de raciocinio e concordar com ela, a exemplo do género Reportagem.


http://www.infoescola.com/redacao/argumentacao/
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Persuadir ¢, segundo Abreu (2004, p.25), “saber gerenciar relacdo, ¢ falar a emocao
do outro”, é convencer alguém de algo pela sua propria emogao”. Mas uma coisa nem sempre
estd totalmente ligada a outra, uma pessoa pode convencer alguém sem persuadi-lo. Sendo
assim, argumentar ndo € provar o tempo todo que temos razao e sim vencer junto ao outro, ou
seja, construir os sentidos juntos, chegando a um consenso e vencendo todos os obstaculos
para que isso aconteca.

Dentro de qualquer discurso, ndo ha argumentacdo possivel sem, de certa forma,
ocorrer algum acordo linguistico entre o orador e seu auditorio, ou melhor, aceitam e
concordam com 0s argumentos a ponto de construirem um acordo. Esse acordo paira sobre

fatos, verdades, presuncdes, valores e o preferivel. De acordo com:

Fatos — S&o argumentos. E uma verificagdo que todos podem fazer e que se
imp0e ao auditorio universal.

Verdades — S&o ainda menos diretas e S0 Nexos Necessarios e provaveis.
Valor abstrato fundamentado na razéo.

Presungdes — Tém funcgdo capital, pois constituem o que chamamos de
verossimil, ou seja, 0 que todos admitem até prova em contrario.

Valores — Variam segundo o auditério. H& valores universais e essa
pretensdo ao universal é em si mesma, um argumento. Além disso, sdo
presumidos e podem ser concretos ou abstratos.

Preferivel — S&o escolhas que estdo diretamente associadas aos valores que
possuimos, expressam um consenso generalissimo sobre o meio de
estabelecer o valor de uma coisa (REBOUL 2000, p.164-166).

Segundo Reboul (2000, p.92), “... pode-se definir o argumento como uma proposicao
destinada a levar a admissdo de outra”. Diz ainda: “a argumentagdo ¢ uma totalidade que s6
pode ser entendida em oposicdo a outra totalidade: a demonstragdo”. Sendo assim, a
argumentacdo esta ligada a capacidade linguistica e discursiva do ser humano, possibilitando
sua articulacdo comunicativa e social diante de situac@es divergentes. A argumentagdo é uma
série de argumentos tendentes a mesma conclusdo em que a ordem desses argumentos é
relativa, livre e dependente unicamente do orador. Ela é uma atividade estruturante do
discurso; portanto, pode ser considerada como um importante elemento coesivo.

O argumento, como um raciocinio pelo qual se chega a uma consequéncia ou mesmo
a uma conclusédo, estrutura e fundamenta a argumentacdo por meio das provas e razdes
encadeadas no discurso pelo locutor.

O argumento é o resultado de um trabalhno mental do ser humano durante a

estruturagdo de um discurso argumentativo. E ele que encadeia as razdes, provas ou indicios
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que levardo as conclusdes necessérias para que o locutor consiga persuadir ou até mesmo
alienar seu alocutario. Portanto, torna-se um artificio que o locutor utiliza para marcar sua
opinido, mesmo que baseada em outras opinides, além de conectar conceitos abstratos a
realidade do locutor e alocutario.

Um discurso, quando argumentativo, € constituido pelos fatos que provam ou
comprovam uma ideia e por concepgdes subjetivas do locutor que juntos permeardo a
formacdo cultural e intelectual de qualquer auditério, ou seja, € um formador de opinido
baseado na persuasdo que esta estruturado objetivamente nas teorias e técnicas retdricas.

Todas essas caracteristicas incluem também um componente oratério para compor,
em uma instancia maior, a Retorica. A argumentacdo dentro do discurso linguistico rejeita a
alternativa irracional ou emotiva. Além do mais, é dirigida ao homem total, ao ser que pensa,
mas que também age e sente. Ela existe como meio de prova, distinto da demonstracéo;
comporta uma parte de oratéria e unifica os seus elementos racionais e afetivos que num todo
formardo a Retorica.

Sobre a argumentagdo como componente linguistico, Koch (1999, p.104) afirma: “a
argumentatividade ndo constitui apenas algo acrescentado ao uso linguistico, pelo contrério,
estd inscrita na propria lingua. O uso da linguagem ¢ inerentemente argumentativo”. Dentro
do campo da argumentacdo, distinguem-se alguns tipos de argumentos que prevalecem em
detrimento a outros: argumentos por autoridade, possiveis e decisivos e por autoridade
polifénica.

O argumento por autoridade é o que utiliza os atos ou julgamentos de uma pessoa ou
de um grupo de pessoas como meio de prova em favor de uma tese. O argumento introduzido
por autoridade polifonica ndo se apresenta inicialmente como autoritario, ndo pode ser
contestado por ser introduzido em nivel do mostrar, é representado como sendo produzido por
outro enunciador diferente do locutor que ndo assume a responsabilidade direta de té-lo dito.
Para Koch (1999, p. 149), “o raciocinio por autoridade constitui um procedimento facultativo,
a autoridade polifonica ¢ uma necessidade constitutiva da fala...”

A estrutura gramatical das linguas naturais, ao contrario do que acontece com a
linguagem ldgica, permite distinguir entre argumento possivel e argumento decisivo. Desse
modo, a assercdo € considerada pelo locutor como argumento possivel em favor de uma
conclusdo, mas ele recusa essa virtualidade argumentativa, por ter razdes para admitir ou
defender as conclusGes opostas.

Segundo Meyer (2007, p.68-9), “o raciocinio argumentativo consiste em articular

diferencas, em proferir os termos que levam a novos juizos dos quais eles sdo 0s argumentos.
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A Retorica ¢ uma argumenta¢do condensada”. A argumentacdo estabelece juizos de valor e
torna-se ainda mais persuasiva quando trabalhada a partir de um viés retorico-discursivo. Este
mesmo autor ressalta: “o raciocinio argumentativo ¢, portanto, mais forte do que se o
exprimissemos logicamente, com todas as suas premissas explicitas, pois ao fazer isso
percebiamos imediatamente sua fragilidade” (MEYER 2007, p. 73).

1.4 Polissemia e sentido figurado

Nesta parte, além de serem estudados a Polissemia e o sentido figurado, fizemos uma
incursdo no estudo das figuras e tropos, no sentido de fixar a atencdo na metéafora, entendendo
que todas as construgdes figuradas se reduzem numa grande metéfora.

Os sentidos produzidos pela linguagem sdo tomados ndo pelo que o signo representa,
enquanto estrutura linguistica, mas pelo que a linguagem através dele transmite e constitui
sentidos outros. As formas da linguagem e os significados possuem conex&o direta, mas nem
sempre sdo correspondentes, pois 0 sentido varia e € polifonico. Dessa forma, a depender do
uso, a palavra molda-se ao significado que o contexto exige.

De acordo com Branddo (1989), o estudo da linguagem figurada estava téo
diretamente associado a tradicdo Retdrica a ponto de, por vezes, um termo se deixar traduzir
pelo outro. A nogédo de linguagem figurada pressupde, de um lado, o sentido “proprio”, de
outro, segundo a concep¢do classica, a possibilidade de usar uma palavra com uma

significacdo que ndo lhe ¢ “propria”. Para Carvalho (2004, p. 01),

Se o sentido figurado atendia ao desejo de distanciamento em relagdo a
linguagem comum, a linguagem sem figuras representava uma das virtudes
mais elementares do discurso. Para a Retdrica Classica, por um mecanismo
que lhe é congénito, a coexisténcia de dois ou mais sentidos é um risco a
compreensdao da mensagem e, consequentemente, um convite & manipulagdo
da informacao.

A constituicdo dos sentidos multiplos desencadeados pelo signo nos leva ao conceito
de polissemia que remete aos sentidos que estruturam a formacdo das figuras onde se
mobilizam sentidos que os vocabulos estabelecem, a partir das relacdes de semelhangas e
diferengas, na linguagem.

Pensar no sentido figurado da linguagem, estabelecido por meio de figuras e tropos,
é considerar as estruturas polissémicas que podem ser encontradas dissolvidas nos textos.
Para Brand&o (1989, p. 08 — 9):
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O sentido figurado consiste num problema de polissemia, pois a simples
existéncia de dois sentidos nem sempre resulta em figura. As teorias das
figuras e dos tropos nada mais tém feito do que tentar organizar as multiplas
relagcbes entre significantes e significados, procurando ao mesmo tempo
explicar a l6gica que as determina. E neste nivel tedrico que se estabelecem
as mais profundas divergéncias e controvérsias entre época e autores.

Como em nosso trabalho circula a conotagdo da linguagem, procuramos em Reboul
(2000), Fiorin (2014) e Ricoeur (2000), como a linguagem figurada é dividida em seus

grupos, como Tropos, Figuras de Pensamento e Figuras de Palavras.

a) Tropos e Figuras Retoricas (de pensamento e de palavras)

Tomemos por base os estudos de Reboul (2000, p. 112), acerca das figuras de

Retdrica, definindo-as e classificando-as. Desse modo, a figura é:

Um recurso de estilo que permite expressar-se de modo simultaneamente
livre e cotidiano. Livre, no sentido de que ndo somos obrigados a recorrer a
ela para comunicar-se. Codificado, porque cada figura constitui uma
estrutura conhecida, repetivel, transmissivel (REBOUL 2000, p. 112).

Para 0o mesmo autor, “a expressdo ‘Figura de Retdrica’ ndo ¢ pleonasmo, poiS
existem figuras nado retoricas, que sdo poéticas, humoristicas ou simplesmente de palavras”.
Adotamos as Figuras de Retorica como classificagdo a ser verificada nas andlises, pois
consideramos enquanto argumento e meio de persuasdo, tendo em vista que s6 é Retdrica
guando persuade e tem papel de argumento dentro do texto. A figura torna-se, entdo,
funcional, além de artificio de embelezamento. Acerca da importancia da Figura Retdrica e de
seu papel, Reboul (2000, p. 114) considera: “a figura seria uma frui¢do a mais, uma licencga
estilistica para facilitar a aceitacdo do argumento. Se o argumento é o prego, a figura é o
modo de prega-lo. Para o TA (Tratado da Argumentacdo), toda Figura de Retdrica é um
condensado de argumentos”.

Acerca do estudo dos Tropos e Figuras e a relacdo com a linguagem figurada,

Os Tropos eram descritos como figuras que implicavam uma nova
significacédo das palavras e recebiam diferentes denominagdes de acordo com
0 modo de relagdo entre a considerada primeira significacdo (a propria) e a
segunda (a figurada). Resultavam assim quatro formas bésicas de tropos:
metafora, metonimia, sinédoque e ironia (BRANDAO 1989, p. 19).
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As relacOes a seguir sdo estabelecidas, de acordo com Brandédo (1989, p. 19), entre 0s
termos quando usados figurativamente, cada relacdo é posta de acordo com o propdsito

comunicativo, mas que possuem certa estabilidade quanto ao uso:

RELACOES TROPOS
SEMELHANCA METAFORA
CORRESPONDENCIA | METONIMIA
CONEXAO SINEDOQUE
CONTRARIEDADE | IRONIA

Quadro 1, Brandao (1989, p. 19)

As relacBes descritas no quadro mostram que cada tropo estabelece uma relacéo
diferenciada entre termos figurados. Para cada relacdo, ha um proposito comunicativo
especifico. Assim, a metafora estabelece relacdo de semelhanca, a metonimia estabelece
correspondéncia entre termos, a sinédoque cria conexao e a ironia cria a contrariedade entre

termos.

b) Figuras como Desvio

A teoria do desvio se vale de alguns conceitos-chave como “norma”, “desvio”,
“redugdo do desvio”. De acordo com Branddo (1989, p. 18), as figuras sdo descritas como
distanciamento ou desvio de uma norma diante da qual elas constituem, num primeiro
momento, violacdes ao sistema e, num segundo momento, reducdes a novas normas
(BRANDAO, 1989, p. 28). Entende-se a mudanca de significado das palavras como sendo
reducdo de desvio, pois seria um completo distanciamento entre o significado préprio da
palavra e o figurado.

Para este estudo, delimitamos o termo norma. Optamos pela definicdo segundo
Brandao (1989, p. 30), que afirma: “definir o termo norma enquanto ‘regras operatorias’ ou
‘modelos 16gicos’, entramos no ‘principio de contradigdo’, pelo qual dois atributos ndo podem
ser referidos a um mesmo sujeito num mesmo tempo”, o que sugere a constitui¢do das figuras
e tropos como uma transgressao a norma do ponto de vista do sentido préprio atribuido ao

vocabulo pelo dicionario e pela norma culta gramaticalizada.
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O sentido se constrdi nas relagdes por meio do que se considera entendivel para quem
I& ou escuta um discurso ou texto. Est4d imbricado nas palavras e tramas do texto que o
interlocutor constréi mediante sua composicdo mental de conhecimento e experiéncias
vivenciadas. Segundo Ricoeur (2000, p. 86), “podem ser distinguidos o sentido objetivo, o
literal e o espiritual ou intelectual. O sentido objetivo ndo se impde aos outros dois, mas é o
proprio sentido da proposicdo”. Ao fazer a distingdo entre sentido literal e sentido espiritual

Ricoeur recorre a Fontanier e cita:

O sentido literal é o relativo as palavras tomadas literalmente, as palavras
entendidas segundo sua acepg¢do no uso comum: €, por consequéncia, aquele
que se apresenta imediatamente ao espirito dos que entendem a lingua. O
sentido espiritual, sentido desviado ou figurado de um conjunto de palavras,
é aguele que o sentido literal faz nascer no espirito pelas circunstancias do
discurso, pelo tom da voz ou pela ligacao de ideias expressas com as que nao
0 sdo (FONTANIER, 1968, apud RICOEUR 2000, P. 86).

A diferenca entre sentido literal e espiritual sera entendida diferentemente do sentido
objetivo. Os dois formardo uma conjuncéo que refere a palavra e ndo a proposi¢do como seria
ligado ao sentido objetivo. Para Ricoeur (2000), ao distinguir o sentido objetivo dos demais,
as grandes categorias que sdo subsumidas sob o sentido objetivo sdo as mesmas que a teoria
das ideias fornece: sentido substantivo ou adjetivo, ativo ou passivo. Entdo, sentido objetivo
esta ligado ao plano das ideias, enquanto sentido literal e sentido espiritual ou intelectual
ligariam ao plano das palavras e suas relacdes.

Tendo como base os tropos metafora e metonimia, encontram-se 0s eixos da
linguagem constituidos pela combinagdo linear (a metonimia) e a selecdo vertical (a
metéfora), a contiguidade e a semelhanca, a diferenga e a identidade, contexto e o texto, o
desejo e o sintoma (MEYER, 2007). Para esse mesmo autor, “a sinédoque generaliza aquilo
que é isto a partir da esséncia do ser, a ironia é especifica mais do que uma figura verbal, é
uma atitude subjetiva, refletindo, portanto uma distancia entre os sujeitos.” O uso das figuras
articula a relagdo sujeito-texto, assim como permite que o uso da linguagem atenda a
proposito discursivo-persuasivo concretizado na interag&o.

Para Meyer (2007, p.126), hd uma func¢do para os tropos dita argumentativa, “¢
atenuar a colocacdo em questéo, silencia-la, ndo para convencer, mas, para nao ter de debater
ou, se se preferir, para dizer que ndo dizemos nada contra.” A figura ¢ usada para discutir e

dizer mais que aparenta, pois seu uso vai desde o embelezamento a persuasdo .Para Ricouer
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(2000,apud Aristoteles, s/a), “uma das fungdes da metafora, que ¢ preencher uma lacuna
semantica; na tradi¢ao posterior, essa funcao serd acrescentada a de embelezamento”.

A linguagem figurada é usada com finalidade retdrica a partir da inscri¢do, no texto,
das figuras de linguagem. As principais figuras da Retdrica classica sdo a metafora, a
metonimia, a sinédoque e a ironia. Estas representam essencialmente todas as outras e ligam-
se ao conceito de Tropo descrito como uma figura de estilo unicamente por sua forma. O uso
das figuras atende a um objetivo especifico do orador em relagdo ao auditério social com
quem dialoga.

As figuras sdo descritas da seguinte forma, a Sinédoque assimila o todo a parte, ou o
inverso. A Metonimia privilegia um nome de individuo ou coisa para especificar algo relativo

a outro individuo ou outra coisa. Finalmente, a Ironia é usada para subentender o contrério.

Acerca das figuras de linguagem e tropos:

A Retdrica nova propGe-se explicitamente construir a nocdo de Tropo sobre
a de figura, e ndo o inverso, e edificar diretamente uma Retorica das figuras.
O Tropo podera continuar a ser o que era na antiga Retérica: uma figura de
substituicdo no nivel da palavra. Viu-se despontar este conceito na Retorica
de Aristoteles, na qual a metafora é definida, ao lado de outros empregos da
palavra, como um desvio em relagdo a norma do sentido “corrente”

(RICOEUR 2000, p. 212-3).

A metéfora era vista pela Retdrica Classica como uma substituicdo de sentido no
nivel da palavra, mas a nova Retdrica enxerga além da mera substituicdo, propondo um olhar
sobre a articulagdo de sentidos que a metéfora evoca para que seja interpretada. Para Ricoeur
(2000, p. 247), “a metafora ¢ uma substituicio no interior de uma esfera de selecdo
denominada aqui o invariante e tem o estatuto de paradigma, ao passo que a base, que tem o
estatuto de sintagma, permanece nao modificada.” Os sentidos mobilizados pela Metafora
Retorica ligam-se a estrutura enunciativa da lingua e mobilizam os sentidos articulados entre
0s termos, s que substituidos uns pelos outros.

Em relagdo ao termo Tropo e a figura, Ricoeur (2000, p.86-87) diz: “a propria nogao
de figura é introduzida no mesmo dominio, ndo j& como o género de que o tropo seria a

espécie, mas como uma das duas maneiras pelas quais o tropo tem lugar”.
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c) Classificacao das figuras: da gramatica tradicional ao conceito retorico

As figuras retdricas para Ferreira (2010) podem ser estudadas a partir da seguinte
classificacdo: figuras de presenca, figuras de comunhéo e figuras de escolha. Para 0 mesmo
autor, “a figura pode mesmo nao ser imediatamente captada pelo auditério, mas seu efeito ¢
sempre notado em funcdo dos objetivos do orador. Todas pretendem atingir o efeito

persuasivo” (FERREIRA, 2010, p. 123). Esta classificacdo segue um olhar retérico de estudo.

d) Figuras de presenca

As figuras de presenca despertam o sentimento de presenca do objeto do discurso na
mente do auditério (FERREIRA, 2010, p. 123). Referem-se a marca deixada na mente do
leitor ou ouvinte por buscar estar marcada, muitas vezes, por repetir-se ou reaparecer
constantemente. Sdo exemplos de figuras de presenca: repeticdo, anafora, anadiplose,
amplificacdo, conglomeracdo, sinonimia, interrogacéo e hipotipose.

As figuras aparecem no texto da seguinte forma: dividir o todo nas suas partes
(amplificacdo); terminar com uma sintese do que foi dito (conglomeracédo); repetir a mesma
ideia com outras palavras (sinonimia); insistir em certos tdpicos, apesar de ja entendidos pelo
auditorio (repeticdo); perguntar sobre algo quando ja se conhece a resposta (interrogacdo);
descrever as coisas de modo tdo vivido que parecam passar-se sob 0s nossos olhos
(hipotipose), (FERREIRA,2010, p. 126).

e) Figuras de comunhéo

Com base em Ferreira (2010, p. 127), definem-se as figuras de comunh&o como as
que oferecem um conjunto de caracteristicas referentes ao acordo, a comunhdo com as
hierarquias e valores do auditério. Pretendem a participacdo ativa do auditorio na exposicao.
Para esse mesmo autor, as principais figuras sdo descritas assim: alusao — cria-se ou confirma-
se a comunhdo com o auditorio por forca de referéncia a uma cultura, a uma tradicdo a um
passado comum entre o orador e o auditdrio; endlage — une-se figura de presenca e uma figura
de comunhdo ao integrar-se ao auditorio; citagdo- funciona como um argumento de

autoridade.
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f) Figuras de escolha

S&o definidas como um fato selecionado e contextualizado. O orador, por meio da
linguagem figurada (perifrase e epiteto, por exemplo), encontra uma maneira de qualifica-lo,
caracteriza-lo e interpreté-lo, de acordo com seu interesse argumentativo (FERREIRA 2010,
p. 128). As figuras sdo descritas da seguinte forma: perifrase — consiste na substituicdo de um
nome por outra palavra ou expressdo qualificativa. Quando se refere a pessoas, chama-se
antonomasia; correcdo — consiste em substituir uma palavra ou expressao por outra com 0
objetivo de modificar o sentido da afirmagéo.

Para os estudos classicos de classificagdo retorica da linguagem figurada, ja
mencionados nesta pesquisa, detalhamos a seguir o estudo dos quatro Tropos principais e das

Figuras de Pensamento e de Palavras.

9) Tropos

No estudo retérico, Meyer (2007, p. 105) define tropo ou figura de estilo como “um
desvio de sentido, um rodeio inabitual relativamente ao sentido literal”. De acordo com Meyer
(2007 apud Quintiliano, s/a), diz: “o tropo é uma mudan¢a mediante a qual transportamos
uma palavra ou uma locugdo da sua significagdo propria para outra para lhe dar mais forga”,
definicdo que permite agrupar as principais figuras retéricas destacadas por Aristoteles, tais
como Metafora, Metonimia, Sinédoque, dentre outras. Essa visdo de tropos ou figuras
retoricas pauta-se em uma visdo ornamental da figura que passara a ser Retorica quando usada
como argumento para fins persuasivos.

Para Ricoeur (2000, p.85), “os Tropos séo certos sentidos mais ou menos diferentes do
sentido primitivo que oferecem na expressdao do pensamento as palavras aplicadas a novas
ideias”. Essa defini¢ao nos permite entender o tropo como o estabelecimento de um sentido
diverso daquele original da palavra que expressara por meio de ideias outras que se interpdem
nas construcbes. Este mesmo autor cita ainda que a definicdo de Tropo implica o sentido
aplicado as ideias expressas pelas palavras, e ainda que “pensamento e palavras parecem ter
fundamentos iguais” (RICOEUR ,2000, p.85).

A partir desta definicdo de Tropos, faz-se necessario o estudo do sentido produzido.
O sentido é, relativamente a uma palavra, o que ela nos faz entender, pensar e sentir por sua
significacdo; e sua significacdo € o que significa, isto € aquilo de que ela é signo, de que ela
faz signo ( Fontanier 1968 apud Ricoeur, 2000, p. 86).
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Para Brandao (1989, p. 19-20), os principais tropos seriam descritos da seguinte
forma: Metafora, Metonimia, Sinédoque e Ironia. [Esses tropos, de forma resumida,

destacam-se pelas relacdes de:

Metéfora: relacdo que permite praticamente uma equivaléncia entre toda e
qualquer significacéo;

Metonimia: as significacGes estdo de certa forma proximas do mundo
referencial da experiéncia, embora a contiguidade seja uma forma fraca de
relacdo, sobretudo se comparada a incluséo;

Sinédoque: a relacdo légica de inclusdo, fonte natural de permuta;

Ironia: formulada uma ideia, a outra lhe serd necessariamente contréria,
(BRANDAO 1989, p. 21).

O Tropo é uma mudanca de sentido em nivel da palavra, em que ha uma
transferéncia de sentido entre os termos, substituindo o sentido literal pelo sentido figurado
em contextos especificos de uso. A linguagem figurada € comum e usual, possuindo carater
diverso e estritamente depende do conhecimento de mundo de quem esteja lendo a construcéo
que possui o0 Tropo.

Citaremos a seguir a distin¢do entre figura de Pensamento e figura de Palavra que
sdo adotadas por Gramaticas Tradicionais. Parece-nos bastante relevante estuda-las pelo fato
de constantemente nos depararmos com esta classificagdo em manuais de Lingua Portuguesa

e Gramaticas.

h) Figuras de pensamento para a gramatica tradicional

A distincdo para a Gramatica entre figuras de pensamento e figuras de palavra
repousa na crenca de que pensamentos e palavras constituiam entidades autbnomas na
organizacdo da linguagem; sdo chamadas modos simples e comuns de pensar (figuras de
pensamento) ou de expressar (figuras de palavras). O elenco das figuras de pensamento é
extremamente grande e algumas de suas espécies variam de autor para autor. Exemplo:
interrogacdo, resposta, prolepse, perplexidade, comunicagdo, suspensdo, prosopopeia,
reticéncia, etc;

Para Carvalho (2004, p. 02), “nas figuras de pensamento h4 o jogo substitutivo, nao
entre duas significagdes de um mesmo vocabulo, como nos tropos, mas entre duas funcoes

semanticas de uma mesma funcao sintatica”.
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i) Figuras de palavras

As figuras de palavras (figurae elocutionis) diziam respeito ao estrato linguistico do
discurso por oposicdo e complemento as figuras de pensamento (figurae sententiae). Em
geral, as primeiras eram divididas em dois grupos: gramaticais e retoricas. Se as figuras de
gramatica compreendiam as modificacfes ocorridas no interior das palavras, as de Retorica
diziam respeito a sua colocacdo na frase. Quintiliano (s/a apud. Brandao, 1989) organiza essas

alteracdes em quatro grupos que se complementam dois a dois:

Quando ocorre acréscimo de palavras (reduplicacdo, anéafora, polissindeto,
gradacdo etc.);

Quando ocorre diminuicdo (assindeto, zeugma, etc.);

Quando se repete um componente de uma palavra (paronomasia, antanaclase
etc., ou ha simetria entre frases (parison, omeoteleuton, isocélon, etc.);
Quando ocorre contraposicao (antitese, antimetabole, etc.).

Para Carvalho (2004, p. 02), “na Retorica Tradicional, as figuras de palavras
referiam-se ao estrato linguistico do discurso por oposicdo e complemento as figuras de
pensamento. As primeiras dividiam-nas em ‘Gramaticais’ ¢ ‘Retoricas’”.

De acordo com a classificacdo apontada por Branddo (1989), as figuras gramaticais,
dentro das figuras de palavra, quando compreendem alteracdes ocorridas no interior das
palavras, sdo denominadas metaplasmos ou figuras de diccdo; as figuras retdricas dizem

respeito a colocacgdo na frase.

1.5 Analogias Retdricas

O discurso pode criar-se a partir da estruturacdo de imagens que provocardo a
emocdo e convencimento do interlocutor, o pathos. Estas imagens serdo construidas a partir

de metéforas e metonimias. Para Ferreira (2010, p. 130),

O uso das metéforas e metonimias ganha contornos importantes para a
producdo dos sentidos. As figuras tradicionais de linguagem deixam de ser
interpretadas como mecanismos que tornam o discurso elegante ou bonito,
mas exercem papel emotivo e argumentativo na medida em que
impressionam e se colocam, também, como condensadoras de determinados
valores em torno dos quais a argumentacéo se estabelece.
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A metéfora e a metonimia sdo constituidas a partir de relagdes analdgicas, pois

desencadeiam confrontos entre dois termos que podem ser semelhantes ou diferentes, mas que

se unem com a finalidade de dirimir confrontos e encontrar compatibilidades. Baseando-se

nisso, tém-se as chamadas Metaforas por Analogia, que serdo estudadas mais adiante.

Acerca da metéafora e sua relacéo Retorica:

A metéfora ¢ a palavra herdada do grego e significava ‘transporte’. De forma
bem simples, é uma comparagdo que nao contém os elementos
comparativos. A metafora permite uma ampliacdo dos significados daquilo
gue se estd querendo dizer. Em Retédrica, porém, ndo se pode reduzir a
metafora ao seu papel de comparar ou de explorar criativamente as
semelhancas entre duas entidades, qualidades ou relagdes (FERREIRA
2010, p. 131).

Para Ricoeur (2000, p. 78), “ao par constituido pela metafora e pela metonimia, esta

se reduz a contiguidade e aquela a semelhanca”. A relacdo estabelecida por estas figuras

parte, primordialmente, da analogia e pela busca da identidade.

Do ponto de vista conceitual, metafora e metonimia diferem quanto & natureza do

uso e a construcdo dos sentidos. A diferenca entre 0 uso da metafora em detrimento ao uso da

metonimia seria:

A metéfora é principalmente um modo de conceber uma coisa em termos de
outra, e sua fungdo primordial é a compreensdo. A metonimia tem
principalmente uma funcgéo referencial, permite-nos usar uma entidade para
representar outra (LAKOFF 2010, p. 92 — 93).

O uso da metéfora é pautado no deslocamento de sentido entre dois termos, um

representa 0 outro e constroi-se o sentido a partir da localizacdo da relacdo de semelhanca

existente. Por outro lado, no uso da metonimia, tem-se um termo fazendo referéncia a outro,

representando-o. A relacdo estabelecida pela metonimia por meio do referencial é buscar o

entendimento do termo referenciado. O uso da metonimia estabelece as seguintes relagdes:

A metonimia tem, pelo menos em parte, 0 mesmo uso que a metafora, mas
ela permite-nos focalizar mais especificamente certos aspectos da entidade a
que estamos nos referindo. Assemelha-se também & meté&fora no sentido de
que ndo é somente um recurso poético ou retérico, nem € somente uma
questdo de linguagem. Conceitos metonimicos fazem parte da maneira como
agimos, pensamos e falamos no dia-a-dia (LAKOFF 2010, p. 93).
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Podemos descrever essa rede de sentidos da metafora e da metonimia no plano
paradigmético da linguagem e entender como estabelecem relagfes distintas, da seguinte

forma:

PROCESSO OPERACAO RELACAO EIXO DOMINIO FATOR
LINGUISTICO

METAFORA | SELEGCAO SIMILARIDADE SUBSTITUICAO SEMANTICA | CODIGO
(SIGNIFICACAO
DO CODIGO)

METONIMIA | COMBINAGAO | CONTINGUIDADE | ENCADEAMENTO | SINTAXE MENSAGEM
(SIGNIFICAGAO
CONTEXTUAL)

Quadro 2 Ricoeur (2000, p. 275)

Observamos que a metafora se estrutura dentro das relaces de sentidos construidos
por meio das selecBes de termos que se aplicam ao contexto imediato do leitor, podendo ele
inferir com base no conhecimento de mundo que possui.

As relacOes estabelecidas pela metafora constroem sentidos e persuadem o leitor. O
estudo dessas relaces ajuda a esclarecer o papel que a metadfora desempenha no discurso
marcando a subjetividade do retor, além de estimular as interpretaces que o leitor pode fazer
a partir de sua visdo e conhecimento acerca da metafora usada. E de suma importancia
analisar as relacfes que a metafora pode estabelecer com outras figuras, costurando sinbnimos
e expandindo o texto para além do escrito. A met&fora desempenha o papel de argumento em
preponderancia quando estd posta a persuadir, assim como também é artificio de
embelezamento da linguagem como qualquer figura.

Faz-se necessario, partindo dos estudos ja estabelecidos em relacdo a Metafora um
apanhado acerca dos géneros discursivos, pois 0 uso da Metafora se materializa em géneros
diversos, a exemplo da Reportagem, dentro de seu prop6sito comunicativo e contexto real de
uso da lingua. No capitulo seguinte estudamos o0s géneros discursivos, suas especificidades,

detalhando o género em analise nesta pesquisa, ou seja, a Reportagem.
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2 ESTUDO DOS GENEROS DISCURSIVOS: O GENERO
REPORTAGEM

Neste capitulo, tratamos acerca do estudo do género e suas relagdes no contexto
interativo de comunicacdo. Destacam-se 0s géneros Reportagem e Noticia como eventos
comunicativos de carater jornalistico com proposito persuasivo dentro do discurso retorico.

O estudo acerca dos géneros discursivos tem relevancia e é basilar nos estudos da
linguagem. Para Carvalho (2005, p. 131), “o termo género usado em linguistica tem sido
associado ao trabalho do russo Mikhail Bakhtin. O teérico propde que os géneros do discurso
sdo “tipos relativamente estaveis de enunciados”. Os géneros adaptam-se a situacao

comunicativa e ao prop6sito de quem enuncia.

2.1 O estudo do género

As reflexdes feitas hoje sobre o género discursivo partem primordialmente de seu
papel essencial na linguagem por meio de ato comunicativo. Conceituar género ndo é tarefa
facil, pois ele concentra uma infinidade de possibilidades e significados perfeitamente
aceitaveis a realidade em que esteja inserido. Entretanto, o género é considerado parcialmente
como um enunciado de natureza historica, ligado ao cotidiano e ao trabalho do homem, e que

pode adequar-se a qualquer necessidade de quem o esteja produzindo. Sobre o género,

nossos enunciados se baseiam em formas-padrdo e relativamente estaveis de
estruturagdo de um todo. Tais formas constituem os géneros, ‘tipos de
enunciados, marcados sécio-historicamente, visto que, estdo diretamente
relacionados as diferentes situacdes sociais (KOCH 2005, p.54).

De acordo com essa concepcao, o género é determinado pela situacdo comunicativa e
social que o contextualiza e da suas caracteristicas tematicas, composicionais e estilisticas. O
género mantém uma relacdo historica, pois, por ser até certo ponto estavel, ele evolui junto
com os fatos historicos, tornando-se maleavel e sensivel & propria evolucéo histérica humana.

Para Marcuschi (2000, p. 5), “os géneros sdo considerados como eventos
comunicativos e vistos como fendmenos ou entidades sociocomunicativas”, o que comprova
seu papel comunicativo dentro da producéo textual, além de ter papel social preponderante.

Os géneros surgiram exatamente devido a necessidade comunicativa sociocultural, com a
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finalidade de transmitir as acdes e intengcbes humanas para que haja a comunicagdo ou 0
entendimento entre os individuos que estejam utilizando o mesmo cddigo e 0 mesmo género.
Esse conceito permanece ainda hoje, embora com mais consisténcia e diversidade,

exatamente por ter evoluido junto com o homem contemporaneo. Baseando-se nesse conceito,

Os géneros textuais aparecem na perspectiva da fala e da escrita dentro de
um continuum tipoldgico das préaticas sociais de produgdo textual. O género
tem existéncia real e ndo se constitui em listagem fechada e completa. Séo
formas textuais estabilizadas, historicas e socialmente situadas. Sua
definicdo ndo é linguistica, mas de natureza sécio-comunicativa. Apresentam
ainda propriedades inalienaveis dos textos empiricos, servindo de guia para o
produtor e o receptor (SANTOS 2004, p. 36-39).

N&o é a Linguistica que define o género, mas a sua funcdo na sociedade, sua
utilidade pratica, discursiva e social. O género serve aos propésitos da linguagem humana, é
dele que se extrai 0 poder comunicativo.

Ao estudar a linguagem em sua acdo comunicativa, deparamo-nos, de imediato, com
0 género, pois € ele que, de alguma forma, concretizard essa acdo, ja que, direta ou
indiretamente, acabamos por determinar um género como centro de nossas argumentacdes
independentemente de suas caracteristicas, mas essencialmente pela fungdo que desempenha.

Em Marcuschi (2008, p.150), encontramos:

Cada género textual tem um propdésito bastante claro que o determina e lhe
dd uma esfera de circulagdo. Alids, esse serd um aspecto bastante
interessante, pois todos os géneros tém uma forma e uma fun¢do, bem como
um estilo e um contetdo, mas sua determinacdo se d& basicamente pela
funcgdo e ndo pela forma.

E 0 que permite dizer que os géneros multiplicam-se constantemente em suas formas,
atualizando-se a cada momento histdrico; no entanto, é sua funcdo que os faz Uteis a
comunicacdo; € ela que direciona a que propositos esses géneros atingirdo. A funcdo contém
em si todo um universo retdrico que, a partir do momento em que o leitor escolhe o género,
aos poucos toma forma. E ele que proporciona a efetivacdo dos objetivos como também a

conex&@o com outros géneros, durante o ato comunicativo.
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2.2 Género como categoria fluida

A nocdo de género hoje é ampla e concreta dentro da producéo textual. Marcuschi
(2005, p.17) cita as reflexdes pragmaticas de Bakhtin (1979), com a ideia central de género
como um enunciado de natureza histérica, social, interacional, ideoldgica e linguistica
“relativamente estdvel”. O que chama a atencdo nessa afirmagdo ¢ justamente o carater
relativo e estavel que é dado ao género, ou melhor, relativamente estavel, pois o que se sabe é
que o género nao € estanque, fixo e estavel, pelo contrario, evolui visivelmente com o tempo e
principalmente com a histéria de vida do homem.

Para Marcuschi (2005, p. 18), “o género ¢ essencialmente flexivel e variavel, tal
como o seu componente crucial, a linguagem”. A capacidade de comunicar-se do ser humano
evoluiu com seu desenvolvimento como também os géneros textuais vém evoluindo desde sua
criacdo. Para cada etapa da vida, o homem reconhece os géneros de maneira diferente, dai
decorre o fato de serem altamente flexiveis, mutaveis e adaptaveis a situacdo em que se
inserem como também & época vivida. S&o dindmicos e sensiveis & realidade social e
comprometidos com as diversas formas de comunicacao existentes.

Marcuschi (2005, p. 19), em suas analises, explora essa caracteristica essencial dos
géneros, quando afirma: “sdo formagdes interativas, multimodalizadas e flexiveis de
organizacao social de producéo de sentidos. Sua dinamicidade, situacionalidade, historicidade
e plasticidade mostram que eles ndo podem ser catalogados de maneira rigida”.

Ha diferencas entre género e tipo textuais: o primeiro predomina e tem carater
préprio e diverso; o segundo (o tipo textual) possui formas estabilizadas, fixas, dentro do
processo comunicativo. HA muito mais géneros do que tipos, além de todo género estar
também realizando tipos textuais, podendo ocorrer que 0 mesmo género realize dois ou mais
tipos. Em uma comparacdo superficial, o tipo textual € uma estrutura generalizada e o género,
uma estrutura especifica e individualizada.

A relacdo entre tipo e género textual é explicada por Santos (2004, p. 38) da seguinte
forma: “O tipo textual se efetiva no género. O mesmo género textual pode contemplar varios
tipos de seqliéncias, ampliando, desse modo, a compreensdo das especificidades alusivas aos
diferentes tipos de textos”.

Para uma compreensdo mais apurada sobre tipo textual, € preciso saber que ele é
definido como uma espécie de construcdo tedrica, definida pela natureza linguistica de sua
composi¢do (MARCUSCHI, 2002, p. 22). Ou entdo, constituem sequéncias linguisticas ou

sequéncias de enunciados no interior dos géneros, ndo sendo textos empiricos. Ter em mente
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a diferenca que ha entre tipo e género textual ajuda a entender o papel que cada um
desempenha dentro da situagdo comunicativa, além de contribuir diretamente para a producéo

textual e para os objetivos a serem alcancgados.

2.3 Circulacdo dos géneros textuais

A circulacdo dos géneros textuais na sociedade é um dos aspectos mais fascinantes
dentro de toda a evolucdo por eles passada. Marcuschi (2005, p. 26) mostra como a prépria
sociedade se organiza em todos os seus aspectos: “Os géneros sdo as manifestagdes mais
visiveis dessa organizacdo social a qual ajudam a constituir’. Com o crescimento da
sociedade, tudo que a compde cresce junto a ela. Exemplo disso sdo os géneros que refletem a
evolucdo do proprio processo de comunicacdo. Eles adaptam-se as necessidades dessa
sociedade instavel e altamente mutavel. E perfeitamente aceitavel afirmar que eles ajudam a
estruturar toda acdo de uma comunidade sem problema algum e fazem toda a intermediacéo
das praticas sociais.

Dentro da organizacdo social, 0s géneros sdo indicadores das relacdes de poder sendo
fatores de hierarquizagdo desse poder. Para que o individuo esteja inserido nessa organizacéo,
0 conhecimento dos géneros da escrita é vital. Sdo artefatos linguisticos, mas de natureza

cultural e social, envolvendo muitos outros fenémenos. Entdo, para Marcuschi (2005, p. 31):

Existem géneros que circulam necessariamente em toda a populacdo como
formas organizadoras da vida social. Sdo eles: os documentos em geral, as
contas e notas, enderecos, cédulas de dinheiro etc. Outros géneros sdo
préprios de certas esferas da vida social como artigos cientificos, as noticias
jornalisticas e assim por diante.

Isso comprova como sdo importantes e participativos 0s géneros para a organizacao e
estruturacdo social. Eles fazem a ponte entre as diversas necessidades de comunicagdo da

populacdo, as situacdes e 0s contextos sociais em que estao inseridos.

2.4 A Esfera Discursiva

E assim denominado o ambiente em que ocorre a efetivacdo do discurso e de seus

constituintes. Para Santos (2004, p. 39), é “a esfera discursiva em que quaisquer discursos
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acontecem”. Além de o discurso acontecer também, hé possibilidade do surgimento de muitos
outros, pois € uma atividade humana e, como tal, é passivel de mudanca e renovacéo.
Segundo Marcuschi (2000, p. 21),

Evento linglistico é toda e qualquer manifestacéo linguistica oral ou escrita
comunicativa e situada, pouco importando suas formas internas,
superestruturais e contextuais. Os eventos podem ser descritos como
ocorréncias e sempre estardo subordinados a algum género.

Analisar o dominio discursivo é verificar as condi¢cbes em que se realizam os eventos
linguisticos. A relacdo estabelecida entre eles é complementar e ocorre sempre em torno do
género utilizado no momento. Assim, para cada género utilizado, havera sempre um dominio
discursivo apropriado como também um evento que lhe seja adequado. Tomando, por
exemplo, o0 objeto de pesquisa deste estudo, o género Reportagem publicado na revista
semanal Epoca tem como esfera discursiva a revista através do publico leitor que Ié o género
e procura enquanto construto a cada publicacao.

Dentro do dominio discursivo, 0 género ira organizar-se em torno da fala ou da
escrita. Como o0s géneros sao heterogéneos e enunciativos, assim o serdo o dominio discursivo
e o0 evento linguistico que, num todo, estruturam a enunciacdo como ato estrito de
comunicacdo do sujeito.

Verifica-se que a especificidade do dominio discursivo o torna adequado a
determinados ambientes interacionais. E um marcador temporal que se firma social e
historicamente, pois o0s eventos linguisticos firmam-se nele.

Para Marcuschi (2008, p.155), o dominio discursivo

constitui muito mais uma esfera da atividade humana e indica instancias
discursivas. Ndo abrange um género em particular, mas da origem a varios
deles, jA que 0s géneros sao institucionalmente marcados. Constituem
praticas discursivas nas quais podemos identificar um conjunto de géneros
textuais que as vezes lhe sdo proprios ou especificos como rotinas
comunicativas institucionalizadas e instauradoras de relacGes de poder.

Observa-se que os dominios discursivos abrangem géneros textuais diversos e a eles
se moldam, em consondncia com a situacdo comunicativa, além de marcarem
circunstancialmente determinadas relagdes interacionais, que se equivalem a componentes do

discurso, sendo, muitas vezes, assimétricas durante a construcdo do evento comunicativo.
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2.5 Arevista escrita: estilo Magazine

As revistas chegaram ao Brasil juntamente com a Corte Portuguesa, no inicio do
século XIX. A autorizacdo para imprimir em territério nacional veio com a autorizacdo para a
instalacdo da imprensa Régia, em 1808, determinada por D. Jodo VI. No entanto, a primeira
revista de que se tem conhecimento, As Variedades ou Ensaios de Literatura, surgiu em
Salvador no ano de 1812. Seguindo os modelos de revistas utilizados no mundo editorial da
época, a revista baiana também tinha “cara e jeito de livro” e se propunha a publicar, de

acordo com Scalzo (2003 apud BAPTISTA & ABREU, 2010):

Discursos sobre costumes e virtudes sociais, algumas novelas de escolhido
gosto e moral, extratos de historia antiga e moderna, nacional ou estrangeira,
resumo de viagens, pedacos de autores classicos portugueses — quer em
prosa, quer em verso — cuja leitura tenda a formar gosto e pureza na
linguagem, algumas anedotas e artigos que tenham relacdo com os estudos
cientificos propriamente ditos e que possam habilitar os leitores a fazer-lhes
sentir importancia das novas descobertas filosoficas.

Baptista e Abreu (2010) fazem o resgate desta histéria apontando que,
posteriormente, em 1813, contando com a colaboracéo da elite intelectual da época, surge, no
Rio de Janeiro, a revista O Patriota com o propésito de divulgar autores e temas nacionais. O
crescimento e o desenvolvimento dessa mesma elite propiciaram o surgimento de outros
periddicos como os Anais Fluminenses de Ciéncias, Artes e Literatura, lancado em 1822,
também no Rio de Janeiro, cuja proposta editorial foi de abranger os varios campos do
conhecimento humano, atendendo aos interesses dos bacharéis de direito, engenheiros,
médicos, cientistas e outros profissionais liberais que comec¢avam a atuar no pais que acabava
de se tornar independente do dominio portugués.

Também buscando difundir informacdes cientificas, nasce a primeira publicacdo
segmentada por tema no Brasil: O Propagador das Ciéncias Médicas, lancada em 1827 pela
Academia de Medicina do Rio de Janeiro, com assuntos totalmente voltados aos médicos.
Nessa mesma linha, nasce, também em 1827, aquela que seria a primeira revista destinada ao
publico feminino brasileiro: Espelho de Diamantino, veiculo que surgiu, conforme relata
Scalzo (2003 apud BAPTISTA & ABREU, 2010), para “deixar a mulher a altura da
civilizagdo e de seus progressos”. O Espelho de Diamantino trazia temas como literatura,
artes, teatro, politica, moda, cronicas e anedotas, todos escritos de forma simples e didatica

para servir ao gosto das senhoras brasileiras.
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Outro tipo de publicacdo que se destaca entre o final do século XIX e inicio do
século XX sdo as chamadas “galantes”, revistas totalmente voltadas para o ptiblico masculino
qgue mesclavam politica, sociedade, piadas, caricaturas, desenhos, contos e fotos eroticas. A
publicacédo pioneira foi O Rio Nu, lancada em 1898.

A mudanga na permanéncia das revistas junto ao seu publico leitor comeca com o
lancamento de Museu Universal, em 1837. Esse periddico levava, segundo Scalzo (2003, p.
28), “a experiéncias das Exposi¢des Universais (sic) européias que dominaram o século XIX”.
A publicacgdo caracterizou-se pelo fato de veicular, além de uma linguagem muito acessivel a
um publico “recém-alfabetizado a quem se queria oferecer cultura e entretenimento”, como

diz Scalzo (2003), também ilustracGes.

O modelo funcionou tanto que nesta mesma linha surgiram inimeras outras
revistas no Brasil, entre elas, podemos destacar Gabinete da Leitura, Museu
Pitoresco, O Brasil llustrado e Universo llustrado. Todas elas elaboradas
seguindo os moldes dos magazines europeus: buscavam um caminho para
atingir mais leitores e com isto conseguir se manter no mercado
(BAPTISTA E ABREU 2010, p. 04).

As revistas de variedades surgem no Brasil, efetivamente, em 1849, com a publicagéo
de A Marmota da Corte, peridédico que abusa no uso das ilustragdes como forma de atrair
leitores, inclusive os ndo alfabetizados pertencentes as classes abastadas. Nesse novo
contexto, alguns nomes como Henrique Fleuiss, da revista Semana llustrada, e Angelo
Agostini, da Revista llustrada, destacam-se e criam modelos para serem copiados. De acordo
com Baptista & Abreu (2010, p. 4), os variados tipos de publicagdo comegaram a surgir no

inicio do século XX:

No inicio do século XX, acompanhando a crescente evolucdo da industria no
pais, comegam a surgir 0os mais variados tipos de publicag¢fes. A fotografia
passa a ter lugar de destaque junto aos periddicos nacionais a ponto de, em
1900, surgir A Revista da Semana, especializada em fazer reconstituicGes de
crimes em estudios fotograficos instaurando, assim, no mercado brasileiro de
revistas, um modelo que veio para ficar: veiculos recheados de ilustracdes e
fotos atraentes aos olhos do consumidor.

Data de 1928, o lancamento da revista Cruzeiro pelo jornalista Assis Chateaubriand,
revista que da énfase as grandes reportagens e destaca o fotojornalismo. Esta atinge, na
década de 1950, a marca de 700 mil exemplares por semana um nimero surpreendente para a
época. A revista é apresentada & populacdo do Rio de Janeiro em 5 de dezembro de 1928

idem. A revista Cruzeiro apresenta matérias jornalisticas sobre temas nacionais e estrangeiros,
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com boas fotos e ilustragBes, era composta por 64 paginas, contendo anuncios coloridos.
Implantou novas técnicas na elaboracdo de anuncios com métodos de divulgagdo praticados
nos Estados Unidos e na Europa. Alcancou ainda no ano de 1928 alcance internacional.
Segundo Baptista & Abreu (2010):

Em 10 de dezembro de 1928, ou seja, apenas quatro dias depois do
langamento do novo veiculo no Rio de Janeiro, Cruzeiro estava nas bancas
das principais cidades brasileiras, de todas as capitais e nas principais
revistarias de Montevidéu/UR eBuenos Aires/AR

A revista Cruzeiro circulava em todas as classes sociais, do Sul ao Norte do pais. Sua

principal concorrente foi a revista Diretrizes.

A principal concorrente de Cruzeiro, na década de 1940, era a revista
Diretrizes, capitaneada por Samuel Weiner, com redagéo e impressao no Rio
de Janeiro, também com circulagcdo mensal, era um veiculo de imprensa
influente e primava pela ndo subserviéncia aos 6rgdos que davam apoio a
ditadura Vargas. A linha editorial de Diretrizes estava embasada,
principalmente na politica. A tiragem da revista Diretrizes ndo ultrapassava a
casa dos cinco mil exemplares; sua imagem foi consolidada através da
publicagdo de grandes reportagens (BAPTISTA & ABREU 2010, p. 9-
10).

Seguindo a mesma estrutura em 1952, foi langada a revista Manchete pela editora Bloch
do ucraniano naturalizado brasileiro Adolpho Bloch. O periddico traz a fotografia como um
de seus elementos mais relevantes e centrais. A Manchete tinha como projeto editorial ser
diferentes de suas maiores concorrentes, anteriormente mencionadas. Era direcionada ao
publico urbano que era tratado sem diferenciacdo nas revistas ja no mercado. Os temas
tratados nas décadas de 70 e 80 eram principalmente amenidades, ou no maximo,
curiosidades, mesmo quando cientificas (cancer, psicologia, entre outros), sem situar 0s textos
a fim de apresentar uma visdo esclarecedora sobre os diversos temas. Entdo acerca do

contexto de publicacdo da Manchete:

E nesse contexto que o surgimento e o amadurecimento das técnicas de
entrevista e reportagens se construiram no Brasil. Entretanto, nas paginas de
Manchete veem-se muitas imagens ilustrativas de pequenos textos
jornalisticos. Os assuntos abordados por Manchete beiram temas definidos
por curiosidades da cultura brasileira (BAPTISTA & ABREU, 2010,
p.10).



40

Fazendo todo um retrospecto das publicacdes das revistas brasileiras, é fundamental
citar ainda a publicacdo na década de 1960, mais precisamente em 1966. Nesse ano, surge
outra publicacdo que se propOe a apresentar reportagens ao leitor nacional: Realidade, que €
vista como um marco na historia da imprensa brasileira. A revista da Editora Abril S. A.,
publicou um produto editorial alternativo, que se compunha de duas linguagens: existencial e
politica. Entretanto, em 1976, a revista Realidade, encontrando muitas dificuldades para se
manter no mercado e ir adiante com seu projeto editorial inicial, fechou dez anos depois do
seu nascimento, em janeiro sob o nimero 120.

Outra gigante das revistas brasileiras teve publicacdo em 1968, a revista Veja.
Baptista & Abreu (2010) descrevem da seguinte forma seu surgimento:

Na carona desse ‘boom’ de publicagdes, Victor Civita e Mino Cartacriam,
em 1968, criam a revista Veja, uma publicacéo brasileira da Editora Abril S.
A., composta nos moldes de Life. Abordando temas do cotidiano da
sociedade brasileira como economia, politica, guerras e outros conflitos
territoriais, cultura e aspectos diplomaticos, entre outros, Veja apresenta
secOes fixas — sobre cinema, musica, literatura e a ‘famosa entrevista das
paginas amarelas’. Veja é considerada a quarta maior circulagdo, no mercado
editorial de revistas semanais de informagdo, no mundo (BAPTISTA &
ABREU 2010, p. 11).

Depois disto, vieram as revistas Isto &, Isto é Senhor, Afinal e Epoca. Ndo se
mencionaram as publicagdes das revistas de Historias em Quadrinhos (HQ’s), datadas das
décadas de 1950 e 1960, além das publicacdes de fotonovelas na década de 1950 e 1960.

Destacamos a publicacdo da revista semanal Epoca, por ser objeto de estudo desta
pesquisa. De acordo com o site Wikipedia, a revista Epoca é uma das maiores revistas
semanais publicadas no Brasil, pela Editora Globo. De acordo com a ANER (Associagao
Nacional de Editores de Revistas), a revista tem circulacdo média estimada em
aproximadamente 420 mil exemplares. Foi lancada em 25 de maio de 1998. Seu estilo é
baseado na revista alema Focus, que valoriza o padrdo de imagem e grafico da apresentacdo
das reportagens. S&o seus colunistas: Roberto da Matta (Sociedade), Alberto Almeida
(Tendéncias), Paulo Guedes (Economia), Fernando Abrucio (Politica), Fareed Zakaria
(Finangas), Guilherme Fiuza (Politica), dentre outros.

O meio da revista alcanga principalmente as classes A e B no Brasil (67%).
Entretanto, o publico feminino, entre 10 e 29 anos, forma 56% dos leitores de magazines.
Nas areas de moda e comportamento, as revistas sdo publicacdes de referéncia. A revista,

enguanto midia, caracteriza-se pelo elitismo editorial, seja nas versfes semanais ou mensais,
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os textos de revista buscam elaborar interpretaces a fim de esclarecer o publico leitor sobre
0s principais fatos do cotidiano. Com isso, ndo se esperam ag0es noticiaristas das revistas; ao
contrario, busca-se no texto preparado para as paginas de uma revista uma visdo mais
elaborada do fato, relacionando-o com aspectos historicos, sociais, politicos, econdmicos,
culturais, educacionais, etc., apresentando tais relacdes e possiveis decorréncias do fato
jornalistico para o leitorado.

A revista semanal escrita destaca-se por informar, entreter e investigar fatos e
acontecimentos do dia a dia. Tem aspectos que a diferenciam de jornal, radio, televisdo e

outros meios de comunicagdo de massa.

A revista semanal preenche os vazios informativos deixados pelas coberturas
dos jornais, radio e televisdo. Além de visualmente mais sofisticada, outro
fator a diferencia sobremaneira do jornal: o texto. Com mais tempo para
extrapolagdes analiticas do fato, as revistas podem produzir textos mais
criativos, utilizando recursos estilisticos geralmente incompativeis com a
velocidade do jornalismo diario. A reportagem interpretativa é o forte
(BOAS 1996, p. 34).

A revista demanda maior esforco do jornalista, pois exige detalhamento, investigacao
e sofisticacdo na construcdo das reportagens, género com espago maior que outros. Outro
fator preponderante na constituicdo da revista € o fator ideoldgico defendido por ela, pois isso
influencia as posic¢Oes defendidas, assim como a adeséo do publico leitor.

Para o autor Sergio Vilas Boas, a revista escrita tem um estilo por ele denominado de
“Estilo Magazine”, este termo foi trabalhado pelo autor no livro “O estilo Magazine: o texto
em revista”, livro que se impde como referéncia obrigatdria para muitos profissionais que
estudam géneros oOpinativos e midiaticos. Segundo Boas (1996, p. 38), “o estilo Magazine, por
sua vez, também guarda suas especificidades, na medida em que pratica um jornalismo de
maior profundidade. Mais interpretativo e documental do que o jornal, o radio e a TV”. A
periodicidade é um fator preponderante, pois as revistas possuem um jornalismo que estd em
evidéncia nos noticiarios, ha a elaboracdo de um texto que seja prazeroso para o leitor, sem
ser padronizado, dentro de um modelo de noticiario cotidiano.

O estilo da revista-magazine é marcante em relagdo ao jornal ou a qualquer outro
meio de comunicacdo. Observa-se que na revista pode-se encontrar fotografia, design
diferenciado do texto e tratamento estético da palavra proximo muitas vezes ao estilo literario.

E salutar destacar o lado artistico dos aspectos da programaco e diagramacéo digital.
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De acordo com Sergio Vila Boas (1996), as revistas escritas podem ser divididas em

trés grupos, quanto a estilistica: as ilustradas, as especializadas e as de informac&o-geral.

Segundo o autor:

Qualquer revista é especializada, ja que pretende um puablico determinado.
As informativas-gerais possuem também algumas caracteristicas bastante
semelhantes aquelas do grupo das ilustradas. Quanto mais amplo e mais de
massa for o publico pretendido por uma revista, mais o repertorio linguistico
usara formas tradicionais, confirmadas socialmente. O estilo grafico e a
linguagem tendem para uma gramatica prépria do género revista (VILA
BOAS 1996, p. 45).

A revista baseia-se na transposi¢do de termos eruditos para a linguagem de uso

corrente, mas em padrdo culto da lingua, operacdo muito comum na Literatura. Utiliza

expressdes populares (jargbes, neologismos, coloquialismos, etc), com o objetivo de

aproximar o texto da lingua real usada pelo leitor diariamente, tem uma forma de expresséo,

ao mesmo tempo criativa e erudita (BOAS, 1996). As revistas preocupam-se em veicular um

texto atual e contemporaneo a publicacdo, pois isso permite deixar o leitor sempre a frente e

torna-lo fiel e carente de informacdo nova. As publicacdes atendem a necessidade do leitor-

alvo e ndo buscam apenas registrar ocorréncias, mas informar para, acima de tudo, estimular o

interesse do leitor da revista e atrair novos leitores.

A revista ndo tem formula rigida de redacdo como se vé em jornais, acerca do estilo

Magazine:

Nas Magazines de informacao-geral, o texto é organizado em topicos frasais
e documentacdo. Trata-se de abordar o assunto, ndo o fato. Este fica por
conta dos jornais, do radio e da televisdo. A abertura das matérias é quase
sempre uma narrativa climatica seguida do primeiro topico frasal.
Geralmente, é uma estrutura baseada em antiteses: o fato e sua causa
surpreendente, a aberrante aproximacdo de dois casos; do fato e sua
circunstancia, do fato e sua consequéncia. Criado o clima de tensdo e
angustia, que é a propria motivacdo para a leitura, logo depois vem a
explicacdo da antitese (BOAS 1996, p. 72).

Quanto a estrutura da reportagem veiculada na revista escrita, ha uma predilecdo em

usar frases criativas no lugar do lead, muito usado na reportagem de jornal. Ao substituir o

lead ainda se observa que “a forma antitética ndo ¢ a Unica existente. Ha outras, como por

exemplo, a construgdo declaradamente interpretativa. Primeiro da-se o nome ao fato, para
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depois quantifica-lo” (BOAS, 1996, p. 74). A estrutura do texto da revista segue um “padrdo”
diferenciado do jornal escrito, do telejornalismo e de outros géneros textuais.

A forma de abertura dos textos da revista ndo se confunde, pois é evidente sua
especificidade quando comparado ao jornal diario, por exemplo. Sergio Vila Boas (1996, p.
74) aponta, no livro em que analisa o estilo Magazine da revista escrita, que “a forma de
abertura é talvez um dos principais diferenciadores do texto do jornal diario e da revista
semanal”. A abertura do texto, fora da ordem tradicional, ¢ um inteligente artificio para
agucar a curiosidade do leitor, pois o fato é pretexto para uma analise mais profunda do tema
tratado, o lead (lide), no jornalismo diério, é incompativel com a proposta do texto da revista
semanal de informagé&o-geral.

Analisando a estrutura da revista em tese (Revista Epoca), constatamos que ela
acompanha o fato, indo além, ndo se prende a informacdo unicamente, mas investiga e
documenta. Comunica além do fato, agrega informacdo adicional para que o leitor esteja
munido de argumentos acerca do exposto, porém, ndo veicula um texto fechado, pronto,
dando todas as respostas ou a palavra final. Antes, da pistas, estimula o leitor a pensar e a
buscar para que possa completar o texto. “A revista semanal de informagdes deve tratar o
conceito de noticia de um modo mais amplo, restabelecendo um contexto maior” (BOAS,
1996), e isso a distingue dos demais meios de comunicacéo.

Destacamos ainda o que Boas (1996, p. 25) ressalta acerca das caracteristicas do
jornalismo, ao dizer que “A interpretacdo ¢ outra das caracteristicas basicas do jornalismo de
revista. O fato em si pode conter a for¢a de uma série de acontecimentos”. Para Beltrdo (1976
apud Boas, 1996), “o suceder dos fatos tem sua acentuacdo tonica, seu ponto alto, sua
esséncia, que o artista (jornalista) identifica, seleciona, para fixar depois, em palavras”.

A revista, atualmente, pratica o chamado jornalismo interpretativo em que o fato é
discutido e analisado. Para Boas (1996, p. 30), o jornalismo interpretativo é “o esforgo de
determinar o sentido de um fato, por meio da rede de forcas que atuam nele. Quando,
inversamente, existe uma atitude de valorizar o fato ou seu sentido, ja ndo é mais jornalismo
interpretativo, e sim opinativo”.

Ainda de acordo com Luiz Beltrdo (1976 apud Boas 1996), em relagdo a
interpretagdo dos fatos no jornalismo, teremos o Jornalismo extensivo e intensivo. O
Jornalismo Extensivo € predominantemente informativo, ndo se preocupa com as analises do
fato. Ja o Jornalismo Intensivo € pautado na reflexdo dos fatos, trabalha com temas e matérias

selecionadas e informadas com detalhes, completas e analisadas profundamente. Nesse
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contexto, Boas (1996) acrescenta que o jornalismo interpretativo é trabalhado através de
reportagens individuais de cunho investigativo.

Apontamos como critérios de valor a serem considerados em relacdo a boa
reportagem, que € publicada na revista, o seguinte: “a boa reportagem ¢ aquela que consegue
apresentar a noticia em profundidade, com objetividade e padrdo ético” (BOAS, 1996, p. 78).
Em revista informativo-geral, a exemplo da Revista Epoca, 0 importante é puxar o corddo dos
fatos, desamarrar o fio dos eventos, oferecer diferentes angulos de visdo da situacgéo,
complementando com histdricos, depoimentos, dados estatisticos, documentario fotografico,
enquadramento ideoldgico e progndsticos.

A reportagem publicada na revista busca ofertar ao publico leitor conhecimento
imparcial com informacdo confiavel e fontes fidedignas. Deve ser facil de ler, bem escrita,
procurando ser clara e objetiva. Cabe ressaltar que muitas vezes o texto destoa da realidade
por ser sensacionalista a fim de impactar o publico e angariar maior interesses de possiveis
novos leitores. O sensacionalismo segundo Boas (1996, p. 82), “¢ uma forma de sedugdo do
texto da revista semanal de informagdes”, esta caracteristica torna o texto provocador e

estimulante ao mesmo tempo que pode torna-lo ambiguo e evasivo.

2.6 Semelhanca e diferenca entre géneros: noticia e reportagem

Os géneros, como praticas comunicativas situadas, sdo fundamentalmente o resultado
da escolha e necessidade do falante e decorrerdo da situacdo comunicativa em que ocorram a
interlocucdo e interacdo. Dentro dos estudos de género definimos e diferenciamos géneros
muito semelhantes, mas que possuem suas especificidades. Os géneros Reportagem e Noticia
carecem ser analisados separadamente como forma de entendermos suas caracteristicas e

contextos de uso.

2.6.1 O género Reportagem

O género Reportagem é o texto resultante ao final de uma série de atividades do
profissional da noticia, transmite fatos e informac@es de interesse publico ou especializado.
Trata-se de contar uma historia, segundo um angulo escolhido pelo jornalista que a

investigou. E um testemunho direto encenado com arte. E um género que, ao ser escrito,
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contém muito de quem o escreve, entdo é contado com subjetividade, porém tera de ser
objetivo dentro do possivel e veridico ao respeitar os fatos e os acontecimentos da vida real.

Segundo Koche (2012, p. 140), “o género textual Reportagem informa sobre
determinado fato atual de interesse do leitor a que se destina o jornal ou a revista, impressos
ou on-line, e acresce diferentes opinides ¢ versdes”. Para Lage (1987apud Kdche 2012), “a
Reportagem é um género jornalistico que consiste no levantamento de assuntos para contar
uma historia verdadeira, expor uma situagdo ou interpretar fatos”.

Temos na Reportagem a soma de diferentes versdes de um mesmo acontecimento.
Possui detalhamento e questionamentos das causas e dos efeitos, fazendo uso da interpretacéo
do impacto que o fato devera causar para a populacdo, por meio de um texto narrativo que
busca em sua estrutura contar os fatos de forma real.

A Reportagem nao olha o fato como um mero acontecimento, mas analisa a fundo
razdes, causas e efeitos que esse fato provocou ou provocara na sociedade. E uma
manipulagdo da verdade que informa e sacia a fome que o leitor tem de informacao.

Uma boa reportagem envolve investigacdo, selecdo das melhores fontes, leitura de
documentos, conversa com os diferentes protagonistas ou personagens envolvidos na historia
e exige que se capte o ambiente onde ocorrem ou ocorreram 0S acontecimentos. Acima de
qualquer outro componente, deve comecar de um modo que prenda a aten¢do do leitor, ja que
ele é o destinatario imediato da reportagem. Portanto, é preciso selecionar, em toda e qualquer
reportagem, para o inicio, algo que chame de imediato a atencdo e que desperte a curiosidade
para que o leitor queira ler e se interesse pelo resto da historia.

A cerca das caracteristicas do género Reportagem:

O género Reportagem aborda um tema a partir da perspectiva do repérter ou
do jornal / revista, que considera como atingir os interesses de seus
destinatarios. Assim, os temas veiculados em uma revista como Veja ndo
serdo tratados da mesma forma em uma revista como Caros Amigos, cujos
temas serdo muito diferentes de uma revista como ELLE, uma vez que 0s
destinatarios, apesar de pertencerem aos mesmos grupos socioecondmicos,
tém interesses também diferentes (BUENO 2011, p. 94).

Segundo Faria e Zancheta Jr. (2002 apud BUENO, 2011) e Lage (1993, apud
BUENO 2011), acerca do género Reportagem e sua forma de tratar os fatos ocorridos, dizem
que a Reportagem é um género de texto em que se procura tratar de um assunto observando as
suas raizes e desdobramentos, ou seja, da-se, neste género, um tratamento mais bem

aprofundado aos fatos do que nas noticias. Ao seu elaborador, cabem & investigacdo, a
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pesquisa, a fim de construir um texto mais completo que a noticia. As caracteristicas da
reportagem, segundo 0s autores, séo a causa e o efeito do fato ocorrido, o detalhamento do
fato, as varias versdes, engendramento de informacdes, indicios claros de personalizagéo,
observa-se a fixacdo de uma noticia: criando raizes e galhos acerca da noticia e ainda o retrato
a partir de angulo pessoal muito marcado por subjetividade.

Ainda sobre o estilo e a linguagem do género Reportagem, cita-se Lages (2011, p.
95): “O estilo ¢ a linguagem podem variar conforme o veiculo, o publico, o assunto: podem-se
dispor as informacgdes por ordem decrescente de importancia, mas também narrar a historia,
como um conto ou fragmento de romance”.

Em relacdo a isso, encontra-se, na estrutura das reportagens na midia impressa

brasileira, a seguinte organizacao dos fatos no texto (BAHIA,1990, p, 38):

1) Piramide invertida: reportagem em que o repOrter apresenta as
informacGes em ordem decrescente de importancia;

2)  Pirdmide normal: reportagem do tipo cronolégica, semelhante a
narrativa literaria convencional. O texto inicia mostrando fatos importantes,
depois faz-se a narragdo das a¢des chegando a um climax;

3)  Modelo misto: mistura dos dois modelos anteriores. No inicio do
texto, apresenta-se o ponto mais dramatico e, no restante, desenvolvem-se o0s
elementos essenciais que levem o leitor a uma ampliacdo do climax da
histéria. No interior deste tipo, € bem comum a apresentacdo de
depoimentos, entrevistas, informacdes secundarias, etc.

A reportagem “A redengio do plagio” (exemplo 3), publicada pela revista Epoca em
10 de marco de 2014, é um exemplo de reportagem modelo Piramide Invertida. Nela, o
jornalista traz os fatos em uma ordem decrescente de importancia, pois parte de algo mais
geral para ir acrescentando fatos que conduzem ao climax, ponto que o jornalista quer
defender. Observamos que ele situa o leitor através do lide, em seguida traz exemplos de
atitudes contra o plagio, a exemplo da Universidade de Navarra, em ambiente académico.
Logo apos, destaca o livro de Austin Kleon “Roube como um artista”, que ¢ um fato ja muito
importante a ser destacado, expfe exemplos de plagio na midia, na musica, na moda e na
Ciéncia. Reservam-se para os Ultimos paragrafos as opinides acerca do plagio de um professor
de Direito, um famoso técnico de futebol que copiou estratégias de jogo com éxito e um outro
autor de livro que defende a préatica do plagio como normal e benéfica a criatividade criadora,
para fechar o texto com uma conglomeracgéo das ideias defendidas. Os fatos foram elencados
em ordem decrescente sendo do mais geral para o particular para que o leitor seja levado a ir
construindo os sentidos a partir dos exemplos elencados, concordando com o ponto defendido

ao final.
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Para Koche (2012), a reportagem possui como partes constitutivas o Titulo, em que
se anuncia o fato, geralmente com verbo no presente em que é solicitada a partir do
comentario a atencdo do leitor; o Subtitulo em que se busca atrair o interesse para o0 assunto ja
anunciado e que sera enfocado, normalmente ndo é obrigatorio; Resumo ou lide (lead) é um
parégrafo da reportagem em que se mostram o0s aspectos mais importantes a serem tratados;
corpo onde se colocam os esclarecimentos e discussdes em nivel mais amplo e profundo e,
por ultimo, ideia-sintese onde se retomam o0s aspectos essenciais do fato relatado, e,
geralmente, aparece no ultimo paragrafo.

A estrutura do texto da reportagem requer construcdo e organizacdo dos fatos
segundo a 6tica do produtor do texto que visa ao publico e a importancia dos fatos a serem
eXpostos.

De acordo com Bahia (1990, p.50), identificam-se trés tipos de reportagens: a)
reportagem de acontecimento — o jornalista oferece normalmente uma visdo estatica dos
fatos, como uma coisa consumada. Pode-se dizer que escreve de fora do que aconteceu. E um
observador que contempla o objeto do seu relato. Ela ndo acompanha a evolugdo no tempo; b)
reportagem de acdo — permite ao jornalista oferecer um tipo de relato dindmico dos fatos,
seguindo o seu ritmo préprio de evolugdo. H& a preponderancia na massa de noticiarios,
escritos ou audiovisuais; e c) reportagem de citacdo ou entrevista — é geralmente entendida
como uma forma de entrevista jornalistica, ou seja, uma reportagem em que se alterna a
escrita de palavras do seu autor com citacdes textuais de personagens interrogadas, cabendo
as descricdes e as narracBes ao jornalista autor do texto. Assume, por vezes, a forma de relatos
na terceira pessoa, intercalados com citagdes de frases exatas de interlocutor ou interlocutores
e do autor.

De acordo com Koche (2012, p. 142), “a reportagem tem um carater interpretativo e
impactante, ¢ tem compromisso com a verdade”. Para Bahia (1990 apud Koche, 2012), “é
imprescindivel que esse género contemple todas as versdes de um fato para que “a verdade
apurada ndo seja apenas a verdade que se pensa que €, e sim a verdade que se demonstra, é
tanto que possivel se comprova”. A busca da verdade na Reportagem ¢é notoria e construida a
partir dos fatos elencados que comprovem a veracidade do acontecimento sem contestacdo
por parte do publico.

O género Reportagem por vezes desperta confusdo em relacdo ao género noticia por
apresentar caracteristicas bem semelhantes, isso justifica a necessidade de abordarmos o tema
e estudarmos o género Noticia e suas especificidades. Este estudo é realizado no topico

seguinte.
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2.6.2 O género Noticia

Lustosa (apud. Bueno, 2011, p. 103), define a noticia como a informacao
transformada em produto, “relato de um fendmeno social, presumivelmente de interesse
coletivo ou de um grupo expressivo de pessoas”. A noticia ndo seria a realidade, nem a
traducdo objetiva, imparcial e descomprometida de um fato. Ela seria uma verséo de um
fendmeno social. Para Bueno (2011, p. 107), “essa versdo ocorre porque qualquer redator ou
relator de um fato é parcial ao escolher o melhor angulo para descrevé-lo, ao fazer a sua
selecdo lexical, ao determinar a ordem em que as informacgdes aparecero, etc.”.

“A noticia é também um texto polifonico” (CUNHA 2002 apud BUENO 2011) em
gue se retomam outras vozes a fim de construir uma versdo de um fato. Analisando o modo
como sdo inseridas essas outras vozes, é possivel também perceber se o enunciador da noticia
procura aproximar-se, afastar-se do contetdo delas, afasta-lo, aprova-lo.

Em todo esse processo € fundamental considerar o veiculo de divulgacdo da noticia,
pois 0 meio que leva a noticia a publico importa e muito em seu formato e constituicao, assim
como influencia na escolha dos fatos a serem expostos.

Segundo Lage (1993, apud Bueno 2011), “o processo de produgdo de uma noticia,
tem trés fases: 1) a selecdo dos eventos; 2) a sua ordenagdo e 3) a nomeacdo, ou escolha
lexical, para narra-los”. E importante citar também a forma de acesso da populacio a noticia,
que se da por meio do noticiario internacional, vindo das agéncias noticiosas e dos
correspondentes; o nacional, das sucursais ou dos correspondentes; as demais noticias vém de
materiais distribuidos por entidades oficiais, servicos de relacBes publicas e imprensa,
captacdo direta na internet, no radio ou na televisdo, leitura de jornais, informantes
voluntéarios, descoberta eventual de qualquer funcionario de empresa, e trabalho constante e
sistematico de reporteres e redatores.

A noticia lanca o fato, joga para o leitor sem detalhar, sem explanar sua
consequéncia ou sua importancia. Em contrapartida, a reportagem esmiuca os fatos, chega a
mergulhar no acontecimento, levando ao leitor tudo claramente e o0 que isso significara para o
homem e para a sociedade a partir daguele momento. A noticia é a superficie da informacao,
ja a reportagem € uma andlise profunda dos fatos, ou seja, é a unido de todas as partes que
compdem o acontecimento; enfim, é tudo que fard com que o leitor forme a sua opinido

acerca do acontecimento.
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A organizacdo do texto da noticia assim como da reportagem possui pontos em
comum, e o lide € um desses pontos. A cerca do lide:

O lide deve conter as respostas as perguntas ‘quem, o que, quando, onde,
como, por que’, fornecendo ao leitor uma visdo mais clara e completa do que
vai ser noticiado. Todavia, ndo ha uma ordem pré-estabelecida para a ordem
das respostas a essas perguntas; cabe ao redator escolher como comecar
considerando o fato de atingir o leitor da noticia, fazendo-o ler o texto todo
(BUENO 2011, p. 110).

O lide apresenta sucintamente o assunto ou destaca o fato essencial, o climax da
historia. Prevalece, na noticia, a estrutura de piramide invertida, ou seja, os fatos devem ser
apresentados por ordem decrescente de importancia: “os fatos principais encabegam o texto;
vém, em seguida, os fatos de importancia intermediaria; e o final do texto comporta apenas
informagdes que, de nenhum modo, alteram a compreensdo da noticia” (AMARAL 1969
apud BUENO 2011).

A noticia € geralmente escrita em 32 pessoa, buscando ter um texto claro e objetivo,
com frases curtas e coordenadas evitando-se as oraces subordinadas, pois segundo Faria e
Zancheta Jr. (2002 apud Bueno 2011, p. 111), “facilita a vida de quem 1&, pois uma frase
longa, com diversas orag¢des subordinadas, exige maior esforgo por parte do leitor”.

A veiculacdo do género Noticia na midia € de carater efémero, possuindo a
atualidade como condicdo de existéncia, pois 0 que € noticia agora ndo sera amanha. 1sso a
torna também menos importante posteriormente ao periodo de sua publicacdo. O leitor requer
simultaneidade entre ocorréncia do fato e publicacdo. Para Bueno (2011, p. 112), a noticia
possui ainda trés fatores fundamentais para seu processo de construcdo, “a busca do efeito de
objetividade, a superficialidade dos temas tratados e a grande interferéncia do publico da
revista ou jornal na determinagdo dos temas”. Esses fatores sdo explicados pelo autor da

seguinte forma:

Nota-se a busca de objetividade no fato de as noticias serem centradas em
ac0es e ndo conterem comentarios sobre os acontecimentos. Embora
escolham que fatores de um fato serdo descritos na noticia, 0s jornais ou
revistas passam ao leitor a visdo de que mostram o fato em si de maneira
bem objetiva e ndo uma dentre varias outras possiveis versdes deste. Os
temas sdo tratados nas noticias de maneira bem superficial, rapida e sem
discussfes (BUENO, 2011, p.112)
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O género Noticia tem um carater imediato, em que se busca divulgar o
acontecimento de forma sintética, sem aprofundamento ou investigagdo do fato. Nota-se que
muitas vezes os fatos que sdo veiculados sofrem influéncia do publico na medida em que
somente se noticiam fatos que sejam presumidamente de interesse dele, pois se o0

acontecimento ndo desperta interesse e curiosidade no leitor ndo havera adesdo e audiéncia.

Enumeramos a seguir as diferencas entre os géneros Noticia e Reportagem:

Caracteristicas Reportagem Noticia

Semelhangas Texto narrativo em 32pessoa; Texto Narrativo em 3%pessoa;
Relacdo de causa e efeito na | Relacdo de causa e efeito na
narrativa do texto; narrativa do texto;
Relato Subjetivo; Subjetividade;

Influéncia do leitor na escolha do | Influéncia do leitor na escolha do
fato. fato.
Explanacdo do fato e das | Uma versdo do fendmeno social.

consequéncias para a sociedade.

Diferencas Diferentes versdes e opinides; Obijetividade e superficialidade;
Investigacdo e aprofundamento; Superficie da informag&o;
Conversa com os diferentes | Ndo h& explanacdo do fato e de
personagens envolvidos; suas  consequéncias para a
Caréter interpretativo e impactante. | sociedade;

Divulgacéo posterior do | Imediata divulgacéo do
acontecimento; acontecimento;

Texto com periodos longos e a | Texto com oracdo curta e
presenca de oracOes coordenadas e | coordenada.

subordinadas.

Fonte: Dados da autora (2015)

Neste capitulo estudamos os constituintes do género discursivo, destacamos 0s
géneros Reportagem e Noticia. E importante frisar que ha uma relagio intima entre os géneros
e tipos textuais que se complementam em consonancia, aparecendo tanto na Reportagem
qguanto na Noticia. Nd&o devemos imaginar que a distin¢cdo entre eles forma uma visdo
dicotdbmica ou até mesmo paradoxal, pois sdo dois aspectos constitutivos do funcionamento

da lingua em situa¢des comunicativas da vida diaria.
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E justamente o que cita Marcuschi (2008, p.156), quando diz: “os géneros ndo sio
opostos a tipos e que ambos ndo formam uma dicotomia e sim sdo complementares e
integrados. N&o subsistem isolados nem alheios um ao outro, sdo formas constitutivas do
texto em funcionamento”.

Cada vez que o sujeito escolhe fazer uso de um género, eventualmente usara também
um tipo textual justamente por possuir esse carater integrador; além, é claro, de
inquestionavelmente se complementarem em face da coesdo textual, até porque todo texto é
um construto misto de varios tipos e géneros, mesmo que 0 emissor ndo tenha consciéncia.
Eles séo partes integrantes da sociedade e ndo apenas elementos que se sobrepdem a ela, e sua
juncdo é essencial para constituir o plano interno e contextual do texto.

Destacamos nossa opcdo pelo género Reportagem a ser analisado e estudado, pois é
um género polifénico e constituido constantemente por figuras de linguagem, destacando-se
com fundamental importancia a metéfora e as relacdes por ela estabelecidas. A Reportagem
estd constantemente presente no dia a dia dos mais variados leitores, persuadindo-os e

informando e é bem aceita e acessivel aos mais diversos publicos.



52

3 OESTUDO DA METAFORA

As figuras retdricas ou de linguagem séo recursos importantes para prender a atencao
do receptor, ja que dotam os discursos de mecanismos persuasivos. Sao expressoes figurativas
que conseguem quebrar a significacdo propria e esperada de um campo de palavras
(GANDRA, 2008, p. 01). Dentre as figuras retéricas, destacam-se a metafora e as relacdes por
ela estabelecidas, tais como: persuasdo, argumentacéo, embelezamento e relagdo semantica.

A metafora pode ser estudada sob varios pontos de vista, desde o sentido tradicional,
quanto ao nivel (semantico, fénico e gramatical), até o Retérico-argumentativo, o Conceptual,
o Sistemético e o Gramatical. As figuras sdo construidas a partir dos seguintes mecanismos:
Semelhanca, Oposicdo, Contiguidade ou implicagdo mutua, Repeticdo, Apagamento,
Descontinuidade, Tensividade e Sonoridade.

A metafora tem como mecanismo de constru¢cdo a semelhanca. As relacbes
estabelecidas por ela mobilizam tracos comuns entre termos diferentes. Assim, emprega-se a
palavra com vistas ao significado por ela estabelecido. Pode-se ter persuasdo e argumentacéo
como critérios para se construir um enunciado metaférico.

Localizando a metafora como um Tropo lexical por concentracdo semantica,
verifica-se que seu emprego segue outras vertentes, a depender do propdsito comunicativo.
Estudamos alguns desses usos, dentre eles, retorico com finalidade persuasiva-argumentativa.

A respeito do uso da metafora e como ela se processa em nossa mente, diz:

A metéfora é parte de nosso habitat natural. A metafora é considerada por
muitos a figura mestra. Elas funcionam na nossa mente, embora sejam
usadas na linguagem, por qualquer um, desde cedo, elas sdo ditas porque
existem na nossa mente, como meios naturais para estruturar nosso
pensamento (SARDINHA 2007, p. 11-13).

O autor entende que as Metéaforas Convencionais séo tdo usuais que o falante ndo se
da conta de seu uso e de que sdo metaforas. As Metaforas Mentais sdo também culturais e as
usamos como um conhecimento ja sedimentado na mente. Por usa-las naturalmente,
conseguimos nos compreender e entender construgdes tipicas da lingua. Para Sardinha (2007,
p. 15), “os tipos de comunicacdo (ou géneros do discurso) mais convencionais admitem
metaforas convencionais; 0s mais criativos, metaforas mais originais. Sdo o instrumento que
possuimos para criar novo conhecimento ou para dar uma conta de algo novo na ciéncia ou no

cotidiano”.
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As metaforas sdo um recurso natural de qualquer lingua. Muitas ndo sdo aprendidas

formalmente e mesmo assim sdo adquiridas. Sao usadas desde a mais tenra infancia pelos pais

ao falarem com seus filhos e até mesmo pelas criancas, idem.

Para estudar a metafora podemaos:

Entender melhor como conceitualizamos o mundo, as pessoas, 0S
sentimentos, 0s conceitos mais profundos e duradouros da humanidade;
Enxergar criticamente como grupos sociais e ideologias enquadram o mundo
e que tipos de mensagens querem passar;

Perceber como conceitualizamos o mundo, individual e socio-
historicamente;

Detectar o estilo de escritores, politicos e outros profissionais;

Dar-nos conta de que tudo isso é feito pela linguagem (SARDINHA 2007,
p. 54).

A metafora é estudada a partir de varias perspectivas que a definem de formas

diferentes e cujo conhecimento é importante. Dessa forma, em uma vertente tradicional, ela é

uma figura de linguagem empregada com fins ornamentais em situacdes especificas. Na linha

da metéafora dita conceptual é um fendmeno cognitivo. Ja na visdo discursiva ou sistematica,

ela é entendida como um processo social e se faz sentir pela recorréncia do uso linguistico
(SARDINHA, 2007, p. 57-8).

3.1 Teorias da metafora

As teorias da metafora abordam o uso e a construcdo dos sentidos processados

mentalmente e ressignificados textualmente, além do uso cotidiano na interacdo como forma

de entendimento entre os falantes. Podem ser estudadas no contexto verbal e ndo verbal de

uso da lingua.

3.1.1 Visdo Tradicional

As vertentes tradicionais sd@o aquelas associadas ao tratamento da metafora como

uma figura de linguagem apenas ou como um artificio para embelezar a linguagem. As figuras

de linguagem muitas vezes estdo associadas a uma visdo prescrita da lingua (SARDINHA

2007). O uso da metafora segue um padrdo de embelezamento do texto. Tal utilizacdo como
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recurso figurativo em si ja diz que metafora, nessa visdo, € um recurso para ornamentar,
embelezar a linguagem.

A metéafora foi estudada por diversos tedricos, sendo aplicada a contextos diversos de
uso e vista de formas complementares. Para Searle (1993 apud SARDINHA 2007), a
meté&fora seria um tipo de discurso indireto, cujo contetdo, em principio, poderia ser
parafraseado indiretamente.

Max Black (1955apud SARDINHA 2007) é um tedrico da vertente tradicional.
Desenvolveu trés visdes tedricas, conhecidas como teoria da substituicdo, teoria da
comparacao e teoria da interacdo. A teoria da substituicéo foi criada a partir de Aristoteles e 1.
A. Richards e diz que uma metéfora substitui um termo literal por outro figurado. Assim, a
metafora toda seria um substituto para a expressao a qual se refira.

Ja a teoria da Comparacdo alega que uma metafora € uma comparacdo implicita. Por
fim, na teoria da interacdo a metafora possui um sentido novo que advém da interacdo entre o
topico e o veiculo da metéfora. Interacdo aqui é entendida como o processo que permite a
criacdo de similaridade entre o tdpico e o veiculo. Segundo a teoria da interacdo, ndo haveria

nenhuma similaridade preexistente.

3.1.2 Metéfora Conceptual

A teoria da Metéafora Conceptual foi formulada por George Lakoff e Mark L. O
ponto principal da teoria € que vivemos de acordo com as metaforas que existem na nossa
cultura; praticamente ndo temos escolha: se quisermos fazer parte da sociedade, interagir, ser
entendidos, entender o0 mundo etc., precisamos obedecer as metaforas que nossa cultura nos
coloca a disposicdo (SARDINHA, 2007, p. 30). De acordo com 0 mesmo autor, 0s principais

conceitos dessa teoria sao:

Metafora Conceptual: uma metafora conceptual é uma maneira
convencional de conceitualizar um dominio de experiéncia em termos de
outro, normalmente de modo inconsciente. A metafora Conceptual é assim
chamada porque conceitualiza uma coisa;

Expressdao metafdrica: expressao linguistica que ¢ uma manifestacdo de
uma metéfora conceptual;

Dominio: area do conhecimento ou expressdao humana. Ha dois tipos de
dominio: fonte e alvo. O dominio-fonte é aquele a partir do qual
conceitualizamos alguma coisa metaforicamente, é algo concreto, advindo
da experiéncia. O dominio-alvo é aquele que desejamos conceitualizar; esse
é o dominio abstrato. Os dominios podem ser mais amplos ou mais
especificos, dependendo da situagéo;
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Mapeamento: as relagdes feitas entre os dominios;
Desdobramentos (entailments): as inferéncias que podemos fazer a partir
de uma metéfora conceptual.

Estudando a teoria da Metafora Conceptual, consideramos que ha outras vertentes

sendo seguidas dentro da propria corrente da seguinte forma:

H& a versdo que poderiamos chamar de ‘tradicional’. Outras linhas que
seguem apenas alguns desses pressupostos tedricos acreditam que haja
metéforas conceptuais na mente, que regem nosso pensamento, mas que dao
maior énfase ao uso linguistico social do que a aspectos cognitivos. Nessa
linha, os pesquisadores buscam maior rigor nos critérios de identificacdo de
metéforas e usam apenas dados auténticos, colhidos de situacGes reais de
uso, normalmente reunidos em corpora eletrénicos. A metafora € um
fendmeno social e ndo individual ou corporificado, como pregaria a teoria
cognitiva da metafora (SARDINHA 2007, p. 35).

A metéafora aparece, muitas vezes, como forma de aproximac&o e entra como recurso
ilustrativo e de embelezamento, mas nem sempre esse serd o principal aspecto estabelecido

por ela.

3.1.3 Metafora Sistematica

Chama-se Metéfora Sistematica em referéncia a uma abordagem recente para o
estudo de metéforas, que ainda ndo possui um nome definido, podendo as vezes ser chamada
de abordagem discursiva ou metafora em uso. Ndo se trata de uma teoria, pois seus
pressupostos ndo foram ainda coligidos em uma proposta tedrica, mas sim uma abordagem
que reune: “Uma série de pressupostos teoricos, aportados de outros teodricos e alguns
nascidos de pesquisa prépria. E uma linha metodoldgica que estabelece procedimentos para a
pesquisa com metafora” (SARDINHA, 2007, p. 37).

Na abordagem sistematica, 0 nome Metafora Sistematica advém da crenca de que o
ponto de partida deva ser sustentado pelas metaforas recorrentes, que sistematicamente
indiqguem que os participantes de alguma interacdo estéo ativando algum tipo de representacédo
metafdrica mental.

O principal ponto dessa abordagem é a primazia dada a metafora em uso. O uso
metaforico deve ser estudado, antes de mais nada, como um fim em si mesmo, pois essa
abordagem € o oposto da teoria cognitiva conceptual da metafora, em que a representacao
mental precede a realizacdo linguistica. Na Metéafora Sistematica, s6 podemos fazer alegacdes

de que os usudrios da lingua acessam alguma Metafora Abstrata e Mental se houver varias
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instancias de uso das Metaforas Linguisticas que as indiquem. E preciso uma ocorréncia
sistematica de Metaforas Linguisticas.

Para essa teoria 0s conceitos principais abordados sdo o0s seguintes, segundo
Sardinha (2007):

A — Metéfora Sistemética: um grupo de termos ligados semanticamente (em
conjunto com seus sentidos e seu afeto) por um dominio de veiculo, que sdo usados para falar
sobre um conjunto conexo de ideias de topico durante um evento discursivo (CAMERON,
2005 apud SARDINHA, 2007, p. 38). E uma formulacio metaférica abstrata que resume uma
série de metaforas linguisticas usadas por um individuo ou grupo de pessoas em determinado
contexto.

B — Metafora Linguistica: uma unidade de sentido (ora¢do, na escrita ou enunciado,
na fala) usada metaforicamente. Uma Metafora Linguistica pode ou ndo ter sido entendida
como metafora. O analista de met&fora ndo entra no mérito dessa questdo. Ele pode considerar
um uso como sendo metaférico, mesmo que ndo saiba se as pessoas envolvidas na interacao
realmente interpretaram metaforicamente aguele uso. Quando o analista sabe que uma
Metafora Linguistica foi entendida metaforicamente, pode-se referir a ela como Metéfora
Processual.

C — Metéfora Processual: uma palavra, expressdo ou frase que sabemos ter sido
entendida metaforicamente por alguém. ‘Processual’ aqui se refere ao processamento mental.

D - Metaforema: ‘conjunto de regularidades de forma, contetido, afeto e
pragmatica, em torno de uma palavra ou colocagéo, que subjaz a uma Metafora Linguistica’
(CAMERON, 2005 apud SARDINHA 2007, p. 41). Em outras palavras, metaforema € uma
Metéfora Linguistica que possui uma forma estavel e recorrente e se associa regularmente
com um sentido semantico e pragmatico.

Para esta vertente, observa-se o estudo voltado ao uso da lingua, a terminologia
usada para analisar a lingua na busca por metaforas é bastante importante e precisa, baseia-se
nos seguintes termos como ponto de analise, (SARDINHA 2007), destaca que a Metéfora
Sistematica tem como constituinte o Veiculo que é a parte de uma Metafora Linguistica que
contém palavras usadas metaforicamente, o Topico que é a parte da Metafora Linguistica que
contém palavras a que se referem os veiculos, além do Dominio de veiculo/Topico tem-se as
areas de conhecimento ou interacdo humana referentes eles. O dominio de Veiculo
corresponde ao dominio abstrato; jA o dominio de Tépico é o dominio mais concreto

(dominio-fonte).
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O estudo da teoria da Metéafora Conceptual mostra-se em oposic¢do a abordagem da

Metéafora numa visdo Sistematica. Como forma de sintetizar estas diferencas, apresentamos a

seguir um quadro sintese mostrando em qué essas duas teorias mostram-se opostas.

TEORIA DA METAFORA CONCEPTUAL

ABORDAGEM DA METAFORA SISTEMATICA

O termo ‘metafora’ significa ‘metafora
conceptual’, que € mental e abstrata.

O termo ’metafora’ representa ‘metafora em
uso’, que € verbal e concreta.

Enfase no individual, idealizado.

Enfase no sociocultural, coletivo, concreto.

Foco na cognigdo humana.

Foco no uso linguistico.

Linguagem idealizada. Exemplos inventados
ou colecionados. Dados linguisticos sdo
secundarios.

Linguagem em uso. Exemplos retirados de
corpora auténticos. Dados linguisticos sdo
centrais.

Tendéncia generalizante

Tendéncia particularizante

Interesse pelo universal.

Interesse pelo local.

Pensamento tem precedéncia sobre o uso. A

Uso tem precedéncia sobre pensamento.

linguagem é secundéria, pois é apenas uma
manifestacdo do pensamento.

Quadro 2 adaptado deSardinha (2007, p. 44)

Observamos que a Metéafora Conceptual estd ligada mais ao carater cognitivo de
processamento da metafora, sendo mental e de carater generalizante, baseando-se em
exemplos idealizados a partir de uma perspectiva de uso. Em contrapartida, a teoria da
Metafora Sistemética observa o social, a coletividade do uso em detrimento do pensamento,
atendo-se a exemplos particularizados em usos reais da lingua, tende a restringir-se ao local

na constituicdo do corpora a ser analisado.

3.1.4 Metéafora Gramatical

Sardinha (2007, p. 45-46) conceitua a Metafora Gramatical como “um termo usado
na linguistica sistémico-funcional em referéncia ao uso de um recurso gramatical para
exprimir uma fun¢do que ndo lhe ¢ intrinseca”. O termo ‘Metafora gramatical’ ¢ geralmente
contraposto a ‘Metafora Lexical’ pelos praticantes da linguistica sistémico-funcional.
Metafora Lexical indica um uso metaférico que se realiza sem alteragbes no sistema
gramatical. Em outras palavras, o tipo de metafora de que se ocupam a teoria da Metafora
Conceptual ou a Metafora Sistematica, idem.

O contraponto da Metafora Gramatical, segundo Sardinha, é a nocdo de uso
congruente. Seria 0 equivalente do literal nas outras teorias que vimos. Entende-se por uma

expressdo congruente aquela que chamamos de ‘original’ ou primaria acima, Ou Seja, a
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‘default’ ou ‘ndo-marcada’. E o ndo-metaférico. Por outro lado, 0 uso congruente também ¢é
chamado de realizacdo direta, enquanto o uso metaférico pode ser rotulado de realizacéo
indireta (SARDINHA, 2007, p. 46).

Para este mesmo autor hd dois tipos de Metéaforas Gramaticais: ideacional e
interpessoal.

Quando um substantivo expressa um processo, uma qualidade ou uma
relagdo logica, temos uma meté&fora gramatical ideacional. Uma metéafora
gramatical interpessoal, por sua vez, acontece quando ndo usamos modos
congruentes para expressar modalidade ou modo. A modalidade se refere aos
recursos da lingua para denotar probabilidade (modalizagdo) e obrigacéo
(modulacdo), enquanto modo refere-se ao tipo de oracdo (declarativa,
imperativa ou interrogativa) (SARDINHA, 2007, p. 46-48).

O estudo da Metafora Gramatical vai além da analise do termo aplicada ao uso da
lingua pelo falante. Ela se liga diretamente as correntes tedricas de analise linguistica.
Observa Sardinha (2007, p. 51) que:

Se, por um lado a Metafora Gramatical esta ‘presa’ a certa teoria linguistica,
essa ligacdo coloca a disposicdo dos estudiosos todo o arcabougo tedrico de
uma teoria abrangente de linguagem, permitindo que se fagam ligagGes entre
a metéafora e varios aspectos do uso da linguagem. Em outras vertentes
(como a Metéfora Conceptual, por exemplo), essa ligacdo da metafora com
outros aspectos da linguagem é menos direta.

Baseando-se nos estudos de Sardinha (2007, p.48), listamos as principais teorias
defendidas pela Metafora Gramatical:

A Metafora Gramatical: uso linguistico de um recurso Iéxico-gramatical
para realizar uma funcdo que ndo é sua fungdo primaria (congruente) no
sistema linguistico;

B —Metéafora Lexical: uma metafora que ndo indica o uso de uma fungéo
gramatical por outra. E uma metafora que ndo advém da tensdo estratal. E o
tipo de metafora de que se ocupam a teoria da metafora conceptual ou
cognitiva e a metafora sistematica;

C -Realizagdo direta: uso ndo-metafdrico. Seria o0 equivalente ao que
poderiamos chamar de ‘uso gramatical literal’;

D —Realizacdo indireta: uso metaférico. Significa que o nivel do sentido
(seméntico-discursivo) ndo se mapeia diretamente no nivel da expresséo
(Iéxico-gramatical) e vice-versa;

E —Congruente: uso ndo-metaférico. Seria equivalente ao ‘literal’ de outras
teorias de metdfora. Um uso congruente pode ser entendido, grosso modo,
como a func¢éo original ou priméaria de um recurso linguistico;

F — Estrato: um dos trés niveis do sistema linguistico na visdo sistémico-
funcional;

G — Tensao estratal: Fendmeno gerador da Metafora Gramatical. Pode ser
entendido como a falta de correspondéncia entre a fungdo original de um
recurso linguistico e seu emprego;



59

H —Desempacotar a metafora: reconstituir o sentido congruente de uma
metafora. Esse termo €, na verdade, uma metafora (lexical) que sugere que a
metafora gramatical é um sentido fechado, que pode ser aberto pelo analista
Ou USUuario.

As principais tendéncias discutidas, nesta pesquisa, tomando por base os estudos de
Sardinha (2007), s&o em resumo as seguintes:

Vertente Tradicional - aquela que define a metafora como uma figura de linguagem,
empregada com fins ornamentais em situagdes especificas. A metafora seria um ornamento,
que se sobrepde ao sentido literal. Também indica que a metafora seria um fendémeno
linguistico apenas (da fala ou da escrita), um recurso retorico, podendo ser empregado para
atingir determinados fins em certos tipos de textos. E, portanto, um fenémeno individual.

Metafora Conceptual - temos uma metafora como um fendmeno cognitivo. E
corporificada, j& que nessa visdo 0 corpo humano é a base ou fonte de muitas Metaforas
Cognitivas e, portanto, aparece representada no corpo do falante também.

A metafora numa visdo discursiva ou sistematica - é entendida como um processo
social, enquanto nas outras concepcfes € um fendbmeno individual. A metafora se faz sentir
pela recorréncia do uso linguistico. A visdo discursiva ndo descarta a existéncia de metafora
na mente, nem no corpo, mas da mais peso ao uso.

Por fim, a Metafora Gramatical: nela se enfoca a tensdo (falta de correspondéncia)
entre a funcéo original de um recurso linguistico e seu emprego na fala ou escrita. Salienta-se
que o uso linguistico estd subordinado as escolhas que existem no sistema linguistico, ao
mesmo tempo em que as escolhas linguisticas reajustam o sistema linguistico continuamente.

Todas as vertentes apresentadas discutem o uso da metafora nas diversas formas de
comunicacdo e interacdo entre falantes, seja na modalidade escrita ou falada da lingua.
Entretanto, é importante salientar que ha diferencas e semelhangas nas formas de teorizar
sobre isso. Destacam-se 0s pontos semelhantes:

1. A metéfora é tida como um fenbmeno de uso da linguagem humana;

2. A metafora tem uma base de origem cognitiva, pois se liga ao pensamento;

3. As metéforas sdo um recurso cotidianamente usado pelos falantes da lingua;

4. Através da metafora, pode-se entender o ser humano e as formas de raciocinio frente ao
contexto de interpretacdo, pois cada tipo de metdfora ressalta algo a esse respeito, por
exemplo: o uso retorico e estilistico (visdo tradicional), énfase do pensamento metaférico
(visdo conceptual), uso recorrente e sistematico (visdo sistematica) e o uso do sistema

linguistico como um todo (visdo gramatical).
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Apontamos pelo que Sardinha (2007, p. 61) considera como diferengas marcantes
entre as vertentes: o conceito de metafora (cada uma possui um conceito mais ou menos
concreto, individual e social) e a finalidade da teoria ou abordagem (cada uma possui uma
finalidade ou objetivo primordial), da seguinte forma:

A — Visdo Tradicional: tenta mostrar como a metafora embeleza a fala e a escrita;

B — Metafora Conceptual: como o ser humano pensa metaforicamente;

C —Metéafora Sistematica — como o ser humano utiliza linguagem metaforica;

D — Metafora Gramatical — como o sistema linguistico inteiro é metaforico.

Para finalizar as diferengas, o autor ressalta que € importante observar a metodologia
de estudo que sugere ser na visdo tradicional a metodologia envolve o estudo de textos ou
espécimes de fala; na Metafora Conceptual, o estudo de exemplos soltos ou mesmo frases
inventadas; na Metafora Sisteméatica o levantamento cuidadoso e volumoso de usos
linguisticos reais metaforicos e ndo metaforicos; e na Metafora Gramatical, o estudo de textos

individuais auténticos de acordo com a teoria sistémica.

3.2 A Metéfora como tropo.

Um dos estudiosos da metafora é José Luiz Fiorin. Esse autor publicou o livro
“Figuras de Retorica”, em que faz uma abordagem, resgatando o conceito e classificacao das
principais figuras retoricas, ja mencionadas nesta pesquisa. E salutar destacar seu conceito de
metafora e as relacGes por ele estabelecidas com outras figuras, a exemplo da metonimia.

A metéfora para Fiorin (2014, p.34),

E uma concentragio semantica. No eixo da extenséo, ela despreza uma série
de tracos e leva em conta apenas alguns tracos comuns a dois significados
gue coexistem. Com isso, da concretude a uma ideia abstrata, aumentando a
intensidade do sentido. Poder-se-ia dizer que o sentido torna-se mais tonico.
Ao dar ao sentido tonicidade, a metafora tem um valor argumentativo mais
forte. O que estabelece uma compatibilidade entre os dois sentidos é uma
similaridade, ou seja, a existéncia de tracos comuns a ambos.

Fiorin (2014), ainda destaca que a metafora € um Tropo ndo apenas da linguagem
verbal, mas aparece em outras linguagens como, por exemplo, em logotipo de marcas,
publicidade, pintura, dentre outras. Ressalta que a metafora pode ter a extensdo de uma

palavra, de uma frase ou até de um texto.
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O autor destaca a relagdo entre metafora e metonimia, como sendo dois processos de
construcdo do discurso. Define a Metonimia como:

Uma difusdo semantica. No eixo da extensdo, um valor semantico transfere-
se a outro, num espalhamento sémico. A Metonimia tem um valor
argumentativo muito forte, o que estabelece uma compatibilidade entre os
dois sentidos é uma contiguidade, ou seja, uma proximidade, uma
vizinhancga, um contato (FIORIN, 2014, p.34)

Portanto, para o autor, a Metonimia é um tropo em que se estabelece uma
compatibilidade predicativa por contiguidade, aumentando a extensdo sémica, com a
transferéncia de valores semanticos de um para o outro, dos elementos coexistentes e
aumentando sua aceleracdo com a supressdo de etapas de sentido. Assim como a metéfora, a
metonimia ndo é um tropo apenas da linguagem verbal, pois a encontramos na linguagem
visual, por exemplo.

Segundo Fiorin (2014, p. 40), “a metafora e a metonimia sdo processos de constru¢ao
discursiva”. Em uma, encontramos tracos comuns entre termos; em outra, uma relacdo de
transferéncia de sentido por contiguidade, isso no discurso.

Em relacdo as construcGes metafdricas e metonimicas, Jakobson (1963 apud FIORIN
2014, p.40) explica: “todos os processos simbolicos humanos, sejam eles sociaiS 0u
individuais, organizam-se metaférica e metonimicamente”. O mesmo autor cita: “toda
metonimia é ligeiramente metafdrica e toda metafora tem um matiz metonimica e isso quer
dizer que a uma metafora subjaz uma predicacdo metonimica e sob uma metonimia ha uma
relacdo metaforica”.

Concluimos que a metéafora e a metonimia sdo procedimentos linguisticos complexos
e estruturantes da lingua. S&o inerentes ao uso da linguagem e ndo se esgotam em si mesmos,
nem sdo completamente descritos pela Gramatica, pois possuem ampla diversidade de uso e

construcdo discursiva pelos falantes da lingua.

3.3 Metafora Retodrica

Nesta pesquisa, optamos pela abordagem da metafora estudada na linha Retorica e
ndo como apenas ornamento linguistico. A metéafora é vista em seu uso como elemento

persuasivo dentro do texto.
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O termo metéfora tem sua origem no grego metpherein que significa transferéncia ou
transporte. Etimologicamente é meta (mudanca ), pherein (carregar). 1sso permite aceitar sua
definicdo nesse aspecto, como sendo a transferéncia em nivel semantico do uso da palavra em
contextos discursivos diferentes.

No campo dos estudos sobre a metafora, Aristoteles foi quem primeiro, segundo
estudos, a conceituou. O autor considerava a metafora como um recurso que empregava um
nome pertencente a outra estrutura para designar algo diferente. De acordo com Avristoteles, a
metafora estd presente no campo da Retorica e da Poética.

A abordagem retdrica de estudo da metafora amplia ainda mais as possibilidades de
defini¢des, 0 que permite vé-la e estuda-la em seu aspecto persuasivo e considera-la como
argumento quando se destina a convencer um determinado auditorio. A metéfora, quando
atuante como fator argumentativo, busca ser um meio de persuasdo e convencimento, sendo
considerada, dentre as vertentes existentes, CoOmo uma nova perspectiva.

Meyer (2007, p. 2), ao estudar a estrutura da metafora na visdo retorica de estudo,

considera:

A metéafora é a figura por exceléncia da identidade frégil, e é por esse motivo
que desde Aristoteles ela ocupa um lugar central, quase genérico, em relagdo
a todas as outras figuras, como se todas dela decorressem. Dizer que Ricardo
é um ledo é dizer que Ricardo é corajoso. Mas, a metafora ndo o diz, ela
convida a conclui-lo.

A Metafora Retdrica leva o leitor a entender além do que é dito e sugerido. Ela
possibilita multiplas deducgdes, levando sempre em consideracdo as limitagcGes contextuais, as
possiveis interpretacGes, € 0 que o produtor do texto indica ou deixa transparecer para o leitor
por meio dos implicitos que conseguimos perceber no texto. E utilizada como um forte
argumento dentro do texto, tendo por objetivo persuadir o leitor exercendo, dessa forma,
“certa” influéncia sobre sua compreensdo, ou melhor, o autor induz o leitor a construir certas
inferéncias, e este tende a aceitar as consideracgdes feitas por meio dela como verdade ou algo

aceitavel pela comunidade linguistica.

3.4 Metafora-enunciado e Metéafora-palavra

Para Ricoeur (2000, p. 11), podemos entender a producdo de uma Metéfora-

enunciado e de uma Metéfora-palavra a partir de uma “teoria da tensdo e uma da substituicao,
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a primeira aplicando-se & produgdo de metafora no seio da frase tomada como um todo
(Metéfora-enunciado), a segunda referindo-se ao efeito de sentido no nivel da palavra isolada
(Metafora-palavra)”. Segundo Benveniste (1967, apud RICOEUR, 2000), “o primado da
Metafora-palavra apoia-se a partir de uma andlise puramente linguistica das nocdes de
significacdo e de mudanga de sentido.” Segundo o mesmo autor, uma teoria do enunciado
metaforico sera uma teoria da produgdo do sentido metaforico”. Observa-se que o sentido da
metafora se da em nivel da palavra e do enunciado, produzindo-se, transferindo o significado
entre os termos e desenvolvendo no periodo como um todo.

Tomando por base a presenca da Metafora Retdrica em um texto, independentemente
do género discursivo, constatando-se seu aspecto persuasivo, a metadfora empregada deixa um
campo de sentido aberto a interpretacdo légica por parte do leitor (MORALIS, 2011). Ainda,
segundo 0 mesmo autor, entende-se que as metaforas inseridas no género discursivo tém a
funcdo de ampliar a capacidade de persuaséo e enriquk,ecer grandemente o discurso.

S6 podemos considerar a metafora como tendo caréter retorico se ela desempenhar
em um texto a funcdo de argumento ao estabelecer ideias e conceitos do produtor do texto.
Elas se destinam a persuadir e convencer de alguma forma o leitor. Sendo assim, a metéafora
deixa de ser vista apenas como um ornamento da linguagem ou um aspecto da linguagem
figurada no discurso, ou seja, um fator de subjetividade, um recurso meramente ilustrativo

dentro do texto. Considerando esses aspectos, temos em Sardinha (2007, p. 13-4 ):

As metaforas sdo recursos retéricos poderosos e sdo conscientemente usadas
por politicos, advogados, jornalistas, escritores e poetas, entre outros, para
dar mais cor e forga a sua fala e escrita. Elas também sdo meios econémicos
de expressar uma grande quantidade de informacdo. Ao mesmo tempo, sdo
um modo simples de expressar um rico contetido de ideias, que ndo poderia
ser bem expresso sem elas. As metéforas também criam uma relacdo de
proximidade com o ouvinte, o leitor ou a plateia, pois ao entender a
metafora, o leitor passa a ser cimplice do falante.

As metaforas, quando utilizadas como um recurso retorico, sdo propositadamente
usadas com o objetivo de persuadir o leitor e influencia-lo a aceitar certas ideias e conceitos
pertencentes ao ambito de informatividade em que o texto esta inserido. A metafora quando
Retorica concretiza as fungdes da Retorica: a fungéo persuasiva, a hermenéutica, a heuristica e
a pedagdgica.

Analisar um texto a luz da Retdrica permite-nos enxergar até que ponto somos
alienados pela presenca subjetiva das ideias do autor. A presenca das figuras de linguagem

“sdo pontos de vista sobre o mundo ¢ a metafora da uma perspectiva” (BURKE, apud
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MEYER, 2007, p. 81). A Metafora Retdrica é um artificio de expressdo que o autor usa a seu
favor para tornar seu texto convincente e atrativo a leitura. Estabelece imagens ao comparar
termos ou seres e o interlocutor consegue apreender por dispor do conhecimento partilhado
com o locutor que comunica.

Para Ricoeur (2000, p. 236), em relacdo a metafora e suas relacbes de sentido dentro
do discurso:

A metafora € justamente um Tropo, isto é, uma mudanca do sentido das
palavras, mas a mudanca de sentido é reacdo do discurso a ameaca de
destruicdo que representa a impertinéncia semantica. A metafora é uma
violacdo do codigo da lingua, situando-se no plano paradigmatico.

3.5 Metéfora por analogia e comparacao: relacdes e distin¢do

O conceito de metafora € amplamente discutido e de certa forma ja conhecido e
aceito. Entretanto, ha que avaliar outras relacdes que a metafora propde e estabelece. Dentre
as relacBes possiveis, temos a Metafora por Analogia e as identidades e distingGes
concretizadas em relacdo a Comparacao.

Segundo Ricoeur (2000, p. 43), a relacdo entre metafora e comparacdo se da da

seguinte forma:

O trago essencial da comparagdo €, com efeito, seu carater discursivo. Para
fazer comparacdo, é necessario dois termos, igualmente presentes no
discurso. A metéafora é um desvio em relacdo ao uso corrente das palavras,
de um ponto de vista dindmico ela procede de uma aproximacdo entre a
coisa a nomear e a coisa estranha a qual ela empresta 0 nome. A comparacgao
explicita essa aproximacao subjacente ao empréstimo e ao desvio.

A comparacdo se da entre os termos ligados por um termo de comparacdo. De forma
explicita, a relacdo é de aproximacao entre termos diferentes em que se busca algo que os una
significativamente. Na metéfora, por sua vez, estabelece-se a mesma relacdo entre termos,
mas sem o termo de comparacao, isso quer dizer que se tem uma “comparac¢do’” implicita em
que h& também uma aproximacao entre termos distintos, buscando-se uma semelhanca. Em
uma analise da obra de Retorica de Aristoteles, Ricoeur (2000, p. 46) chama atencdo para o
fato de o autor assinalar a subordinagdo da comparacdo em relacdo a metafora em que ele
explica a comparacdo pela metadfora e ndo o contrério. Ainda ressalta que “a analise
gramatical da comparacao verifica sua dependéncia em relacdo a metafora em geral, e apenas

diferem uma da outra pela presenga ou auséncia de um termo de comparagdo”. O mesmo
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autor cita Aristoteles em paréfrase, acentuando a relacdo entre metafora e comparagdo da

seguinte forma:

Aos olhos de Aristételes, a auséncia do termo de comparacdo na Metéafora
ndo implica que a Metéfora seja uma comparacao abreviada, como se dird a
partir de Quintiliano, mas ao contrario, que a comparacdo é uma Metéfora
desenvolvida. A Comparagao diz “isto ¢ como aquilo”, a Metafora diz “isto
¢ aquilo”. Portanto, ndo ¢ somente a Metafora Proporcional mas toda
Metéfora que € uma comparacao implicita, na medida em que a comparagdo
é uma metafora desenvolvida (RICOEUR, 2000, p. 43).

A metéfora centraliza as relagbes entre termos distintos relacionados com a
finalidade linguistica de buscar analogias ou semelhancas. A Comparacdo seria entdo
subjacente as relacdes metaforicas. Considera-se ainda que se tem a evidéncia de uma
Comparacdo que se mostra explicita ou implicita na forma expressa pela proposi¢do, mas que
o0 sentido é sempre de relacdo em busca de semelhangas.

A relacdo entre metéfora e comparagdo para Ricoeur (2000, p. 60) apresenta-se da
seguinte forma: “a metafora é mais sintética e mais breve que a comparacdo, a metafora
surpreende e da uma instrucdo rapida, e € nessa estratégia que a surpresa, acrescida a
dissimula¢dao, desempenha um papel decisivo”. As ocorréncias das metaforas sao
acompanhadas sempre pela possibilidade de incidéncia de uma comparacéo explicita, mas que
ao uso da metéfora acresce-se também uma rede de sentidos que somente a metafora pode
desencadear.

As possibilidades de tipos de metéafora sdo diversas e igualmente eficazes ao uso
linguistico. E neste pardmetro que se encontra a Metafora por Analogia. Entende-se por
Analogia uma relagdo de semelhanga estabelecida entre duas ou mais entidades distintas. O
termo tem origem na palavra grega “analogia” que significa “propor¢io”. E, a partir disso, que
podemos unir o conceito de analogia ao conceito de metafora a partir das relacGes que se
estabelece quando assim como na metéafora estabelecemos uma relacdo entre dois termos que,
no caso da Analogia, sdo termos distintos e, na met&fora, podemos ter termos distintos ou
semelhantes, em ambos o0s casos temos uma comparagdo sem o termo de comparagéo.

Define-se como Metafora por Analogia uma metafora que comporta 0 momento
I6gico da proporcionalidade e 0 momento sensivel da figurabilidade (RICOEUR, 2000, p. 60).
Segundo o mesmo autor, “a Metafora, ou melhor, o metaforizar, isto ¢, a dinamica da
Metafora, repousaria entdo na apercep¢ao do semelhante”. Temos uma Metafora por Analogia

sempre que este metaforizar ocorrer relacionando termos distintos em construcéo metaférica.
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3.6 Metaforas ontoldgicas

O estudo das metaforas abrange diversos exemplos de possibilidades de construgédo
de uma metafora em contexto significativo de uso. Além das ja mencionadas, destacam-se
também as ditas Meté&foras Ontoldgicas que, segundo Lakoff (2002, p. 76 - 77), definem-se da
seguinte forma: “as nossas experiéncias com objetos fisicos (especialmente com nossos
corpos) fornecem a base para uma variedade extremamente ampla de Metaforas Ontoldgicas,
isto é, formas de se conceber eventos, atividades, emocdes, ideias etc. como entidades e
substancias”.

As Metéforas Ontoldgicas facilitam nosso entendimento acerca dos mais variados
textos e discursos, pois conseguimos ter uma reserva de associacdes conectados a possiveis
sentidos, facilitando a construcdo interpretativa das metaforas que nos sdo apresentadas. As
Metaforas Ontoldgicas apresentam-se como conceitos fixos ligados a outros sentidos,
facilitando a compreensédo de metéforas e textos.

As metaforas estruturam muitas das atividades linguisticas que executamos dia a dia.
O uso da lingua € eminentemente metaférico, pois se torna natural construirmos metéaforas em
nossas colocagdes discursivo-argumentativas. As similaridades entre termos sdo mais comuns
do que pensamos e as estruturamos mentalmente a cada colocacdo linguistica que fazemos.
Para Lakoff (2002, p. 245), “muitas das similaridades que percebemos sdo resultado de
metaforas convencionais que sdo parte de nosso sistema conceptual”. As similaridades sdo, na
verdade, conexdes entre termos que possuem algo em comum. Esse algo em comum os liga
permitindo a construcdo da metafora. Sdo comparacdes que ligam os termos ou ndo através de
proposicOes metaféricas que o interlocutor precisa conhecer para que possa compreender e
entdo a metéfora tera sua efetiva concretizacao.

Segundo Lakoff (2002, p. 250-2), os modos pelos quais as metaforas criam

similaridades se resumem da seguinte forma:

1- As Metaforas Convencionais sdo frequentemente baseadas em
correlagbes que percebemos em nossa experiéncia. As metéforas que sdo
baseadas em correlagdes em nossa experiéncia definem conceitos em termos
dos quais percebemos similaridades;

2-  As Metaforas Convencionais de tipo estrutural podem ser baseadas em
similaridades que se originam de Metaforas Orientacionais e Ontoldgicas;

3-  As Metéforas Novas sdo principalmente estruturais. Elas podem criar
similaridades do mesmo modo que as Metéforas Estruturais Convencionais.
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Isto é, elas podem ser baseadas em similaridades que emergem de metéforas
orientacionais e ontoldgicas;

4- A metéafora caracteriza uma similaridade entre um dominio inteiro das
experiéncias iluminadas e alguns outros dominios de experiéncias;

5-  Assimilaridades podem ser similaridades em relacdo a uma metafora.

As similaridades sdo também relacionadas ao estudo retérico da metafora em que se
toma a comparagdo por uma espécie de similaridade entre os termos relacionados. O sentido é
transferido de um termo a outro, entdo, esta transferéncia somente se efetiva quando a
similaridade € concretizada entre eles atendendo a um objetivo inicialmente persuasivo com
vias a atuacdo do retor em relacdo a um auditério universal. Acerca da transferéncia de
sentido, percebe-se que estd baseada em uma semelhanca que é notada e que, por meio da
Comparacao, torna-se explicita.

Com a metéafora, temos uma percep¢do da semelhanca. Torna-se atuante sem ser
explicitada em que se pode considerar semelhante, mas camuflada através da metéfora.

As relacGes metaforicas estabelecidas dentro de um discurso persuasivo perpassam
tanto pela constituicdo das similaridades quanto pelo carater argumentativo inerente ao
proprio ser humano, em um ato comunicativo. As relacdes retoricas para Ferreira (2010, p.
12):

Somaos seres retdricos. Por termos crencas, valores e opinides, valemo-nos da
palavra como um instrumento revelador de nossas impressdes sobre o
mundo, de nossos sentimentos, convicgdes, dividas, paixdes e aspiragdes.
Pela palavra, tentamos influenciar as pessoas, orientar-lhes o pensamento,
excitar ou acalmar as emocdes para, enfim, guiar suas acBes, casar interesses
e estabelecer acordos que nos permitam conviver em harmonia.

A cada uso da metafora, é possivel identificarmos um prop6sito persuasivo ou
figurativo. A concepcao retorica da metafora esta relacionada a uma visdo da lingua como ato
comunicativo socialmente contextual e marcado historicamente, opondo-se a visdo da lingua
enquanto codigo em que teriamos a metafora como ornamento e embelezamento em nivel da
palavra somente. Para o conceito de metafora como argumento teriamos o nivel do discurso
persuasivo sendo trabalhado. Segundo Ferreira (2010, p. 15): “o discurso retoérico se configura
pela intengdo de persuadir um auditério que se encontra diante de uma questdo polémica”.
Para essa definicdo de discurso retorico, temos o conceito de Metafora Retdrica aplicada ao
propdsito do texto estabelecido pelo retor para atingir seu auditorio social.

O estudo da metéafora impBe a visdo do texto como instrumento comunicativo que,
guando persuasivo, mobiliza uma rede de sentidos funcionais ligados ao contexto sécio-

historico em que o leitor precisa estar inserido para inferir suas relac6es ideoldgicas. Segundo
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Ferreira (2010, p. 52), “a leitura retdrica postula que o texto tem autonomia e deve ser
entendido por si mesmo, mas quaisquer informagdes que ajudem a entender o contexto, 0
autor e suas posi¢des podem ser validas para a interpretagao”.

As figuras de linguagem, a exemplo da metafora, quando atendem a um proposito
persuasivo, serdo denominadas figuras retdricas. Para que uma figura retdrica atinja seu
proposito persuasivo é necessario que retor e auditério comunguem dos mesmos ideais e nivel
socio-linguistico, ao tempo em que precisam estar no mesmo contexto historico, pois para que
a persuasao ocorra, de forma eficaz, faz-se necessaria uma comunhéo entre quem fala e quem
ouve/lé, para que ndo ocorram desniveis linguisticos e inversdo dos sentidos.

Segundo Fiorim (1988, p. 56), acerca das figuras retoricas e sua relagdo com o
enunciatario:

As chamadas figuras de ret6rica constituem um dos mecanismos
empregados na estratégia de persuasdo do enunciatario pelo enunciador com
a finalidade de fazé-lo crer. O querer fazer-crer do enunciador determina a
producdo discursiva e impde o estabelecimento de um dado contrato
enunciativo.

As figuras retoricas sdao um elemento muito util a persuasdo do leitor, pois elas
tornam os argumentos mais eficazes e com mais forca enunciativa dentro do discurso. Através
da enunciacdo, o enunciatario é envolvido pela persuasdo, sem ter necessariamente

consciéncia deste jogo.

3.7  Metéfora: selecdo por similaridade e equivaléncia

As relacBes de similaridade e equivaléncia implicam diretamente o uso metaférico
dos termos, seja em seu conceito tradicional ou até mesmo retérico. Segundo Paveau ( 2006,
p. 144):

Para Jakobson, a oposicdo similaridade/contiguidade funciona de maneira
mais ampla como descrigdo da utilizacdo da linguagem, sob a forma de uma
oposicdao que reinterpreta duas figuras centrais da Retorica, a metéfora e a
metonimia.

A metafora como amostragem de arranjo por selecéo, feita a partir da similaridade e
equivaléncia de termos, evidencia o carater epistemoldgico da lingua, enquanto sistema
psiquico, assim como, as constantes associa¢Oes realizadas, pelo falante, baseadas em uma
série de paradigmas estabelecidos mentalmente e que sdo articulados em contextos
especificos. 1sso nos remete diretamente aos postulados de Saussure acerca das relagOes

sintagmaticas e paradigmaticas ou associativas.
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Os processos metaféricos, de acordo com Motta (2010; p. 4), ocorrem da seguinte
forma:

A selecdo, por outro lado, entre termos alternativos, implica a possibilidade
de substituir um pelo outro, equivalente ao primeiro num aspecto e diferente
em outro. Num grupo de substituicdo os signos estdo ligados entre si por
diferentes graus de similaridade.

Constatamos, portanto, que as metaforas baseiam-se no contexto real de uso da
lingua, a partir do qual formam seu referente, identificado muitas vezes somente pela fungéo
da linguagem predominante no texto. Paveau (2006, p. 145), citando Jakobson, diz que as
palavras sdo escolhidas néo pelo seu valor comunicacional e informacional, mas pela relagéo
de equivaléncia — por semelhanca ou dessemelhanca — que elas podem estabelecer com as
outras.

A construgdo de uma metafora ocorrerd a partir de uma sequéncia de palavras
equivalentes que possam ser utilizadas em um contexto especifico de uso da lingua.
Entretanto, grande parte dos termos metafdricos € utilizada inconscientemente pelo falante,
pois, muitas vezes, 0 uso é instintivo, até mesmo natural, em sua préatica diaria. O que nédo
interfere na construcdo consciente de metaforas que sirvam a um fim pré-determinado.

A partir dessas comparacdes é possivel fazermos uma ligacdo entre as relacGes
associativas de Saussure com as consideracgdes feitas por Jakobson acerca do arranjo por meio
de selecdo por similaridade e equivaléncia entre termos que permite a construcdo de metaforas

deste tipo. Lembramos ainda o que cita Ricoeur ( 2005; p. 341):

As operagOes da linguagem se deixam representar pela intersec¢do de dois
eixos ortogonais. Sobre o primeiro eixo, 0 das combinac@es, se formam as
relacbes de contiguidades e, por consequéncia, as operagdes de carater
sintagmatico; sobre o segundo, o das substituicGes, se desenrolam as
operacdes a base de semelhancas, constitutivas de todas as organizagdes
paradigmaticas. A elaboragdo de toda mensagem repousa sobre um ou outro
eixo.

Ainda de acordo com o autor, a projecdo do principio de equivaléncia do eixo da
selecdo sobre o0 eixo da combinacao € o que assegura a relevancia da mensagem.

E sabido que os estudos acerca da linguagem/lingua obtiveram grande ganho a partir
de Ferdinand Saussure. Esse autor soube como ninguém enxergar a Linguistica enquanto
ciéncia, buscando a cientificidade no estudo dos constituintes das linguas.

A linguagem passa a ser vista como algo inerente ao ser humano, devido aos avangos

dos estudos linguisticos. A ciéncia linguistica adquire objetividade e tem seu objeto de estudo
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definido e delimitado: a lingua. Para Saussure, a lingua é um conjunto de signos distintos que
se ligam a ideias distintas. O linguista opta por centrar seu estudo exclusivamente na lingua
relegando a fala a segundo plano, sendo a via de acesso a lingua. Desse modo, ndo deixou de
considerar a fala como parte fundamental da linguagem.

Dentro dos estudos linguageiros, o ato comunicativo € visto como um construto
complexo que requer pelo menos dois participantes envolvidos diretamente no processo. N&o
encontramos em Saussure, no Curso de Linguistica Geral (CLG), um estudo detalhado do
processo comunicativo. Entretanto, ele ja faz mencéo ao circuito da fala em que um emissor
inicia o processo no cérebro que segue pela fala e chega até seu ouvinte, observando que se
parte sempre do cérebro do emissor e finaliza-se 0 processo no cérebro do ouvinte e, em uma
cadeia ciclica, isso ird se alternar. A partir disso, Saussure (2006; p.19) explica acerca do

circuito da fala:

E um fendmeno inteiramente psiquico, seguido, por sua vez, de um processo
fisiologico: o cérebro transmite aos Orgdos da fonagdo um impulso
correlativo da imagem; depois, as ondas sonoras se propagam da boca de A
até o ouvido de B: processo puramente fisico. Em seguida, o circuito se
prolonga em B numa ordem inversa: do ouvido ao cérebro, transmissao
fisiologica da imagem acustica; no cérebro, associacdo psiquica dessa
imagem com o conceito correspondente. Se B, por sua vez, fala, esse novo
ato seguira — de seu cérebro ao de A — exatamente 0 mesmo curso do
primeiro e passara pelas mesmas fases sucessivas.

Podemos observar que, em uma perspectiva comunicativa, falamos buscando
diretamente um ouvinte que apreenda aquilo que € enunciado. Dentro dos estudos da
linguagem, podemos ainda nos referir a lingua segundo uma perspectiva saussuriana, em que
lingua € um sistema de signos distintos correspondentes a ideias distintas, assim como
também ¢é ainda o conjunto de habitos linguisticos que permitem a uma pessoa compreender e
fazer-se compreender. Tomando a lingua como um conjunto de hébitos linguisticos, supomos
uma sucessdo de atos inconscientes que executamos nas mais variadas situacOes
comunicativas do dia a dia.

As praticas e habitos linguisticos repousam em manifestacdes e usos dos géneros, a
exemplo da Reportagem. O uso da metafora parte do que Saussure inicialmente chamou de
relagbes associativas, 0 que nos permite enxergar os estudos da metafora como basilares e
conexos as varias teorias. A similaridade estabelecida pelas relacbes de equivaléncia que a

metafora constroi se dissolve nos titulos das reportagens, assim como em muitos outros
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géneros. Ser equivalente a € 0 mesmo que ter um termo metafdrico substituindo um outro de

carater literal.
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4 ABORDAGEM METODOLOGICA DA PESQUISA

Para a realizacdo da pesquisa no sentido de interpretar as reportagens, a luz da teoria
adotada, elegemos a Abordagem Qualitativa, por ser a que melhor se aplica nesse quadro,
uma vez que elucida os questionamentos e possibilita a interpretacdo dos fendmenos
estudados.

O estudo do género Reportagem e dos seus constituintes adotard o enfoque que
exigira uma metodologia qualitativa por ser esta a forma adequada para entender a natureza
do fendmeno linguistico que também é social. A sua escolha ndo constitui simplesmente uma
opcéo do pesquisador, mas uma adequacdo metodoldgica ao que nos propomos investigar. O
dominio qualitativo busca interpretar o fenémeno constatado em diversas reportagens, que é a
ocorréncia da metafora como argumento retorico.

Esse estudo além de qualitativo, tem um viés de analise textual-descritiva, dentro do
universo da pesquisa em Ciéncias Sociais. Ndo apenas porque emprega métodos e técnicas
inscritas no modelo qualitativo, mas, principalmente, porque compartilha dos pressupostos
tedricos que fundamentam a pesquisa. Para justificar a escolha por esse tipo de investigacdo e

compreendé-la, é preciso fazer alguns comentarios prévios acerca da abordagem.

As pesquisas, nas Ciéncias Sociais, tanto podem utilizar-se do enfoque
guantitativo quanto do qualitativo. Nenhum enfoque é melhor do que o
outro. O importante é que o pesquisador tenha consciéncia das correntes
filosoficas subjacentes em cada enfoque (TRIVINOS 1987 apud
OLIVEIRA, 2006) .

Com a abordagem qualitativa podemos enxergar melhor uma forma de entender e
interpretar o uso da metafora como argumento componente dos titulos e manchetes das

reportagens da revista Epoca.

4.1. Caracterizacdo da pesquisa

A abordagem qualitativa ndo emprega dados estatisticos como centro da analise. Ela
ndo tem a pretensdo de numerar ou medir unidades. Nao é dada tanta importancia em relacdo

a precisao das medidas, uma vez que o que é medido é a qualidade. Entretanto, ressalte-se que
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a utilidade de dados se faz necessaria na constituicdo do corpus, pois precisamos quantificar o
universo a ser estudado, a exemplo da quantidade de reportagens a serem coletadas.

Analisando os aspectos da pesquisa qualitativa, ressalta-se que, segundo Ludke e
Andreé (1986 apud OLIVEIRA, 2006), “pode se constituir numa técnica valiosa de abordagem
de dados qualitativos, seja complementando as informagfes obtidas por outras técnicas, seja
desvelando aspectos novos de um tema ou problema”. No entanto, devemos destacar que
recorremos a quantificacOes estatisticas como forma de sistematizacdo dos dados, mas as
analises como um todo sdo de natureza interpretativa.

Gamboa (2002 apud OLIVEIRA, 2006) diz: “o dualismo quantidade/qualidade deve
ser entendido como uma dimensdo da técnica que, por sua vez, deve estar inserida num
enfoque mais amplo que ¢ a concepg¢do epistemologica”. Oliveira (2006) ressalta: “esses
posicionamentos garantem metodologicamente a possibilidade de fazer uso de um
procedimento quantitativo se necessario for”. Dessa forma, para a mesma autora e ratificado
por nés, é importante ressaltar que a quantificacdo de alguns resultados pode também
contribuir para a sua interpretacdo, desde que nao seja tomada como uma pratica excludente.

O olhar sob o ponto de vista qualitativo em relacdo a um problema é a forma
adequada para poder entender a relacdo entre, nesse caso, as manchetes, os titulos, a
reportagem e os implicitos, metaforas e ambiguidades, ou seja, a causa e o efeito dos

fendmenos e, consequentemente, a forma como o leitor podera chegar a sua explicagéo.

As pesquisas que se utilizam da abordagem qualitativa possuem a facilidade
de poder descrever a complexidade de uma determinada hip6tese ou
problema, analisar a interacdo de certas variaveis, compreender e classificar
processos dindmicos experimentados por grupos sociais, apresentar
contribuigdes no processo de mudanca, criagdo ou formacdo de opinides de
determinado grupo e permitir, em maior grau de profundidade, a
interpretacdo das particularidades dos comportamentos ou atitudes dos
individuos (OLIVEIRA 2004, p.117).

Isso mostra que a pesquisa qualitativa tem como foco situacdes complexas ou
estritamente particulares que envolvam o saber humano. Séo situacGes em que as observacoes
realizadas por um olhar qualitativo mostram os indicadores do funcionamento da lingua no
processo social do convivio do sujeito.

Complementando essa abordagem, Moreira (2002, p. 26) cita:

A pesquisa qualitativa apresenta pontos importantes como:
1. A interpretacdo como foco - hd um interesse em interpretar a situacdo
em estudo sob o olhar dos préprios participantes;
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2. A subjetividade — é enfatizada, segundo a qual o foco de interesse € a
perspectiva dos participantes;

3. A flexibilidade na conduta do estudo — que explica ndo haver uma
definigdo a priori das situacdes;

4. O interesse é no processo e ndo no resultado — que se explica por
entender a situacdao em analise;

5. O contexto como intimamente ligado ao comportamento das pessoas
para a formag&o da experiéncia.

Entdo, a abordagem qualitativa nos leva a uma série de leituras sobre o assunto da
pesquisa para chegarmos a descrever, pormenorizar ou relatar minuciosamente o que 0s
diferentes autores ou especialistas escrevem sobre o assunto e, a partir dai, estabelecer uma
série de correlacOes para, ao final, darmos nosso ponto de vista interpretativo. Nesta pesquisa,
esse olhar se efetiva na analise das manchetes das reportagens, assim como da prépria
reportagem que requer o resgate de seus constituintes, para que se possa entender qual a
relacdo entre titulo e texto e como as figuras retoricas se concretizam no carater persuasivo do
texto, em relagdo ao objetivo retorico-discursivo pretendido pelo ethos discursivo.

Dos estudos retoricos ainda encontramos na pesquisa as diversas fungdes retoricas,
principalmente a persuasiva, que objetiva atrair, comover e envolver o leitor no universo da
reportagem através das manchetes chamativas e metafdricas.

As fungdes retdricas junto com as figuras retoricas apresentam caracteristicas
essenciais para a argumentacdo como: especificar seu publico (auditorio) e suas premissas
serem verossimeis, no caso deste trabalho. Dentro da analise, também foram marcantes os
pressupostos porque sempre se mostram como referéncias que apontam em uma preposicao o
seu valor de verdade. S&0 as pessoas que, durante a leitura, pressupdem, antecipam
determinadas acOes e até conclusdes.

Quem |é, ao pressupor certo contetdo, considera a possibilidade de que ele venha a
ser verdade e fara parte da interpretacdo do texto, ajudando a compor o entendimento que o
leitor tera da manchete e da propria reportagem. E de suma importancia, para este estudo, o
detalhamento das figuras ditas retdricas, pois elas desencadeiam as relacdes estabelecidas no
discurso retdrico pela triade aristotélica do ethos, pathos e logos.

A coleta dos dados, para formar o corpus a ser analisado na pesquisa qualitativa,
requer do pesquisador consisténcia e perspicacia para que saiba realmente identificar o que é
passivel de analise e constitui um fendmeno a ser evidenciado.

E interessante fazer algumas ressalvas em relag&o a coleta de dados,

A pesquisa qualitativa pode usar 0s mesmos instrumentos empregados pela
quantitativa para a coleta de dados. Assim, o questionario fechado, a escala
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de opinido, a entrevista estruturada e a observacéo dirigida, por exemplo, séo
recursos que podem ser utilizados na investigacdo qualitativa, conforme a
necessidade do pesquisador em caracterizar um grupo (nivel de escolaridade,
estado civil, além de outros fatores) (OLIVEIRA 2006, p.27).

Para a construcdo do corpus desta pesquisa, utilizamos a coleta de dados, comprando
as revistas semanalmente em bancas, por 3 meses. Apos essa etapa, realizou-se a sele¢do das
reportagens que apresentassem titulos com figuras retoricas, mas especificamente metaforas.

Segundo Oliveira (2006), acerca da constituicdo do corpus, é interessante observar o
procedimento para a selecdo da amostra. Na pesquisa qualitativa fenomenoldgica, pode
acontecer a partir da selecdo de um grupo que represente a populacdo a ser investigada, mas
sem qualquer preocupacdo em quantifica-la. Também pode se dar de forma intencional de
acordo com o ponto de vista do pesquisador ou por questbes praticas como disponibilidade
dos informantes. A pesquisa qualitativa materialista dialética pode fazer uso de modelos
estatisticos para selecionar a amostragem. Para a pesquisa em foco, os dados apenas serdo
ressaltados quanto a quantidade de reportagens e revistas coletadas, de um universo particular
de revistas nacionais.

No universo da abordagem metodoldgica de cunho qualitativo, para Gamboa (2002),
Trivifios (1987), dentre outros, é possivel dizer que a pesquisa qualitativa fundamenta-se nos
pressupostos fenomenoldgicos e que ndo tém a preocupacdo de buscar a transformacédo ou
emancipacao do fenémeno social investigado. A pesquisa qualitativa pode ser valida quando
produz uma descricdo coerente de um fendmeno baseado no estudo consistente e detalhado.
Isso nos permite refletir acerca das posicdes que o pesquisador deve tomar em relagdo aos
dados coletados, assim como frente ao pesquisados, se assim houver.

A pesquisa Qualitativa, segundo Moreira (2002, p. 44), “trabalha preferencialmente
com as palavras oral e escrita, com sons, imagens, simbolos, etc.”, 0 que nos remete
diretamente ao corpus de nossa pesquisa, constituido por reportagens em lingua escrita, com
especial detalhamento dos titulos. Ainda citando Moreira (2002), o autor destaca que essa
abordagem tende a ser genericamente chamada de interpretacionismo, em que “tende a
assumir que as pessoas podem ser estudadas através dos mesmos métodos usados para estudar
0s objetos fisicos. O debate mais acirrado envolve as abordagens positivistas versus
interpretacionistas”. Esse carater de interpreta¢do na analise do corpus pode-se constatar no
detalhamento descritivo das figuras retdricas e do uso recorrente das metéaforas nos titulos
para atender um propasito persuasivo do leitor, a este olhar minucioso e detalhado, costurando

teoria e dados. Pela abordagem qualitativa, pode-se considerar interpretacionismo.
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Em foco, o interpretacionismo, que visa a ter as pessoas como sendo diferentes dos
objetos e o estudo do comportamento humano, consequentemente, requer uma metodologia
que leve em conta tais diferencas, pois, diante disso, enxergamos nessa abordagem a
possibilidade de verificar os fendmenos linguisticos como peculiares dentro de suas
diferencas. Moreira (2002, p. 46) enxerga que “o comportamento humano ¢ visto como
interativo e interpretativo. Os procedimentos metodoldgicos basicos apropriados sdo do tipo
etnografico, tais como observacdo participante, observacdo e entrevistas abertas”. Dentro
desse contexto, podemos confrontar o que Goldenberg (2004, p. 37) ressalta: “os dados da
pesquisa qualitativa objetivam uma compreensdo profunda de certos fendmenos sociais
apoiados no pressuposto da maior relevancia do aspecto subjetivo da agdo social”. Para a
pesquisa qualitativa, interessa verificar os fendmenos sociais em que o ser humano se mostra
através de suas praticas sociais em contextos especificos de uso da lingua em interacéo.

As reportagens analisadas, ao serem coletadas semanalmente, segundo a prética de
qualquer leitor, garante a integridade dos dados e isso reflete na anélise que é feita nos titulos.
Na anélise dos dados, o problema da validade encontra-se na identificacdo dos topicos e na
selecdo de ilustracdes, de exemplos, porque podem ser uma escolha justamente para apoiar a
tese do pesquisador. Assim, é inadequado aplicar critérios quantitativos de validade a dados
qualitativos (OLIVEIRA, 2006, p. 37).

4.2 O corpus da pesquisa

Acerca do entendimento do que consideramos como corpus, de acordo com Oliveira
(2006, p. 35), inicialmente, nas ciéncias historicas, corpus significa uma colecdo de textos
coletados e organizados de acordo com o tema ou por constituirem trabalhos de uma mesma
natureza. Barthes (1967 apud OLIVEIRA 2006) defende que o corpus pode ser constituido
por outros tipos de materiais, como imagens e sons, selecionados antecipada e arbitrariamente
pelo pesquisador e com os quais ele iré trabalhar.

Do ponto de vista linguistico, corpus ¢ “cole¢do de dados da linguagem que servem
para varios tipos de pesquisa” que podem ser organizados a partir do estabelecimento de
categorias como a modalidade escrita ou falada, a tematica, 0 género, entre outras categorias e
que servem como banco de dados para pesquisas linguisticas (BAUER; AARTS, 2002 apud
OLIVEIRA, 2006). Conceituar o material de analise da pesquisa perpassa pelo entendimento

de que os dados que sdo coletados e organizados, conforme uma ldgica propria do
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pesquisador a ser analisada segundo critérios que também o pesquisador escolhe, é o que se
denomina de corpus.

Assim, Biber (1993, apud OLIVEIRA 2006) diz que um corpus da linguagem deve
conter “o espectro de distribui¢des linguisticas em uma linguagem”. Como exemplo, o autor
apresenta um corpus contendo um ndmero abrangente de construgdes gramaticais de uma
lingua especifica. O corpus da linguagem deve ainda incluir “um suficiente espectro de texto
dentro da populagdo alvo”. Isso significa um conjunto de textos rigidamente definido e que
contemple diferentes contextos.

Um aspecto importante foi apresentado por Bauer et al. (2002), ao discutirem 0s
tipos de dados utilizados na pesquisa social. Desse modo, a pesquisa social apoia-se em dados
sociais, produtos dos processos de comunicacdo, responsaveis pela representacdo da
realidade. Assim, a comunicacdo formal e a informal sdo dois tipos de dados sociais que
podem manifestar-se em trés meios — o texto, a imagem e o som. Dito isso, podemos alocar a
pesquisa com as reportagens como pesquisa social, da comunicagéo formal, pois a linguagem
utilizada nos textos da esfera jornalistica segue a lingua formal culta, pelo menos em sua
maior estrutura.

Tratando da linguagem da comunicacdo formal e informal na pesquisa qualitativa,

consideramos que se da da seguinte forma:

A comunicacdo informal pode revelar-se em textos como entrevistas, em
desenhos de criangas e em narrativas orais espontaneas. Ja a comunicagao
formal manifesta-se em textos jornalisticos, producdo académica, em
guadros, fotografias, rituais sonoros, entre outras formas. Em razédo disso, a
comunicacdo formal exige algum grau de competéncia das pessoas para
realizar acbes comunicativas, como escrever um editorial, um artigo
cientifico, produzir desenhos para um texto publicitario; por isso, a
comunicacdo formal segue regra bem explicitas. Os dados da comunicagao
formal reconstroem uma realidade da forma como determinado grupo social
concebe essa realidade. Por exemplo, um jornal apresenta uma realidade de
acordo com a visdo de mundo (até certo ponto) do grupo que ele representa.
O problema da falsa representacdo se da justamente quando os dados dizem
representar determinado grupo social, mas ndo o fazem (OLIVEIRA 2006,
p. 36).

Temos que a revista escrita forma um universo, reconstroi fatos e faz historia, pois a
partir da divulgacdo de noticias e reportagens representa uma realidade de determinado grupo
social e até nacional, a depender do alcance dos fatos. O texto da esfera jornalistica, como
parte da comunicacdo formal, insere-se na abordagem qualitativa da pesquisa, tendo um

auditorio social como referencial de analise.
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Para a pesquisa Qualitativa, os dados séo representados de forma peculiar dentro do
universo da ciéncia social. Segundo Goldenberg (2004, p. 50), “a representativa dos dados na
pesquisa qualitativa em Ciéncias Sociais esta relacionada a sua capacidade de possibilitar a
compreensdo do significado e a ‘descricdo densa’ dos fendmenos estudados em seus
contextos e ndo a sua expressividade numérica”. Em lugar da preponderancia numérica, temos
a relevancia dos caracteres sociais manifestos no uso interacional da lingua.

O corpus da pesquisa proposto para a analise € composto por 05 reportagens da
revista semanal Epoca, de circulacdo nacional, o que significa 20% da amostra total. Os
exemplares foram adquiridos em um periodo de trés meses sucessivos (mar¢o a maio de
2014). Para que as revistas fossem selecionadas, tinham que exibir reportagens com dizeres
aparentemente ambiguos pelo uso de metéforas e figuras retoricas, que visassem a atencdo e a
persuasdo do leitor. Foram escolhidas as reportagens contendo metaforas nos titulos que se
mostram retdricas a fim de se verificar qual o valor persuasivo, motivado pelo uso de figuras
de linguagem e funcfes retoricas. Tem-se como universo para constituicdo do corpus as
revistas estilo Magazine, em que, de um universo das revistas nacionais destas, selecionou-se
a revista semanal Epoca; e dos géneros constitutivos da revista optou-se por analisar as
reportagens, focando nos titulos e manchetes.

A descricdo detalhada dos constituintes da manchete e dos titulos das reportagens
escrita tem os dados quantificaveis apenas para delimitar a esfera do corpus analisado. Para a
analise, fez-se necessario o resgate das teorias apontadas como de fundamental importancia
para fundamentar o que se considera como abordagem tedrica, neste caso, as teorias retdricas.
A padronizacdo dos dados segue o critério de recorréncias de figuras retoricas e
principalmente da Metéafora Retdrica.

Na pesquisa de cunho qualitativo, ndo somente ha heterogeneidade dos dados e
diversidade nos fenémenos apontados. Por outro lado, ao invés de uniformidade, produz
modelos de andlise para os dados, dentro das teorias elencadas como basilares. Segundo
Goldenberg (2004, p. 57), “no lugar de procedimentos uniformes, prefere um modelo
artesanal de ciéncias, no qual cada pesquisador produz as teorias e técnicas necessarias para o
trabalho que esté sendo feito”.

O objeto de estudo delimitado para esta pesquisa sdo as reportagens que apresentam
manchetes ou titulos, da revista semanal Epoca, constituidos a partir de figuras retoricas (com
especial relevancia, as metaforas) tidas como um argumento retérico para convencer ou

persuadir os leitores que constituem o publico leitor da revista. Destacam-se ainda as fungdes
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retdricas usadas para atingir o prop6sito de mobilizar as paixfes do leitor e se efetivam no
discurso retdrico através da triade ethos, pathos e logos.

Para esta pesquisa, utilizamos como critérios a serem analisados, as metaforas e
funcBes retdricas que os titulos das reportagens que compde O corpus possuem. AS
reportagens foram selecionadas por possuirem metéfora e persuasdo em sua constituicéo.

A delimitagdo do objeto de pesquisa (as reportagens escritas da revista semanal
Epoca) é de fundamental importancia e deve estar clara a fim de que os resultados pretendidos

também se mostrem claros para o pesquisador e para o leitor.

A escolha [objeto] depende, fortemente, da sensibilidade e experiéncia do
pesquisador e ndo apenas de caracteristicas objetivas do grupo estudado. O
pesquisador deve, entdo, apresentar claramente as caracteristicas do
individuo, organizacdo ou grupo, que foram determinantes para sua escolha,
de tal forma que o leitor possa tirar suas préprias conclusdes sobre 0s
resultados e a sua possivel aplicacdo em outros grupos ou individuos em
situacdes similares (GOLDENBERG 2004, p. 58).

Apontamos que, na pesquisa em questao, as teorias se aplicam ao corpus constituido
por objetos, reportagens, o que ndo impede a aplicacdo da teoria as analises. Assim, a escolha
do objeto a ser analisado, independente do objeto, deve ter fortes motivadores e ocorréncia de
situacOes que se liguem diretamente as praticas linguisticas dos falantes em interacdo, mesmo
que através do texto escrito em que a interagdo somente ocorrera posteriormente ao momento
de producéo e ocorréncia do evento.

Estudando ainda os objetos de estudo em pesquisas em uma abordagem qualitativa,

dentro das Ciéncias Sociais, Moreira (2002, p. 51), considera:

Os objetos estudados pelas Ciéncias Sociais, ou seja, as pessoas e suas
manifestacGes, ndo apenas sdo agentes interpretativos de seus mundos, mas
também compartilham suas interpretacbes & medida que interagem com
outros e refletem sobre suas experiéncias no curso de suas atividades.

Localizamos a constru¢do do género opinativo da esfera jornalistica, Reportagem
Escrita, enquanto manifestacdo das pessoas com objetivo comunicativo e com propdsito
delimitado e bem definido. Possui clara relagdo com a triade retérica, sendo ethos, o jornalista

ou a revista, o pathos, o publico leitor e o logos o proprio texto do género Reportagem.
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4.3 Analise retérica

Nesta secdo, analisamos as reportagens que compdem 0 corpus desta pesquisa,
descrevendo o processo de construcdo dos titulos e manchetes das reportagens, a partir do uso
das figuras retoricas, além de destacar as fungbes retdricas como base do discurso
fundamentado na triade ethos, pathos e logos.

O trabalho de Bronckart (2003, apud OLIVEIRA, 2006, p. 78) inscreve-se na
psicologia da linguagem orientada pelos principios epistemoldgicos do interacionismo social,
uma vez que concebe a unidade linguistica como uma conduta humana, produzida num
processo de socializacdo: “¢ no contexto da atividade em funcionamento nas formacdes
sociais que se constroem as a¢es imputaveis a agentes singulares e é no quadro estrutural das
acOes que se elaboram as capacidades mentais e a consciéncia desses mesmos agentes
humanos”. Tomando por base a unidade linguistica produzida em um processo de
socializagdo, destacamos a Reportagem, enquanto género comunicativo que busca em um
processo de interacdo com o leitor, a construcdo de sentidos a partir de informagbes que
atendam a necessidade do publico de informacéo e, ao mesmo tempo, de fidelizar os leitores
da revista além de persuadir e convencer.

Em relacdo as reportagens que compdem o corpus desta pesquisa, foram analisadas
cinco reportagens, dentro da perspectiva Retdrica, abordando as funcGes retoricas e as Figuras
que estruturam os titulos, subtitulos, lide, manchetes da reportagem e as no¢des de género.

4.3.1 Anélise 1 — Reportagem: “A Redencdo do plagio”

A reportagem a seguir trata do uso de argumentos de autores diversos em textos, sem
perder a sua originalidade e sem, contudo, constituir-se em plagio. I1sso pode ser constatado no

anexo 1.

Reportagem: A Redencéo do plagio

A originalidade esta fora de moda. Na era do excesso de informacéo, o futuro
pertence aqueles que sabem identificar as boas ideias dos outros, combina-las e
aprimora-las.

Felipe Pontes e Danilo Venticinque

10 de marco de 2014
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A reportagem “A redengdo do plagio”, publicada na revista Epoca, em 10 de margo
de 2014, na secao “Debates e provocacdes”, ¢ inicialmente esclarecida pelo subtitulo — “a
originalidade esta fora de moda. Na era do excesso de informacdo, o futuro pertence aqueles
que sabem identificar as boas ideias dos outros, combiné-las e aprimora-las”— assim como
também, j& apresenta argumentos a favor da tese, em defesa do pléagio, que serdo reafirmados
ao longo do texto.

A reportagem traz a imagem do quadro de Leonardo da Vinci “Mona Lisa” (anexo 1)
em uma montagem com o rosto da atriz Angelina Jolie, denominada como Remix. A imagem
ilustra o teor da reportagem, pois o texto discute a questdo de considerar o plagio ndo mais
como uma atitude errada, libertando-o da imagem negativa. Cita varios exemplos de plagios a
partir de diversos pontos de vista a exemplo de Austin Kleon, de Michel Houellebecq e do
poeta T.S. Eliot que ilustram e justificam as cdpias de textos ou artes. O texto pauta-se pela
publicagdo do livro de Austin Kleon, “Roube como um artista — 10 dicas sobre criatividade”.

Nesta reportagem, identifica-se uma Metafora Retdrica no titulo “A Redengdo do
plagio”, da linha estrutural, pois cumpre o papel de persuadir o leitor, sendo um argumento,
indo além do caréater de artefato linguistico, como figura de linguagem apenas. Encontramos
no subtitulo a funcdo persuasiva da Retorica propiciada por essa metafora, pois ali serve como
argumento para firmar a tese de que o plagio tem sua libertacdo, é aceito como ato correto
atualmente, por isso a “reden¢do”, isso marca o carater persuasivo do discurso.

A metéafora evocada refere-se a alguém que pratica um erro, mas pode ser perdoado
ou liberto daquela condicdo, tendo sua redencdo. Pode-se observar que o plagio é o logos,
pois é 0 que esta em questdo, com o ethos, que se configura em quem escreve (Felipe Pontes e
Danilo Venticinque), e 0 pathos, representado pelo publico leitor.

O discurso retérico, nesta reportagem, volta-se a um auditorio: publico leitor. E
escrito em Lingua Portuguesa; suas premissas ligam-se ao carater real do plagio e do ato de
redimir; seu texto é aberto; tendo uma tese no texto, sustentada a partir do titulo, que sera
apreendida pelo leitor e este podera ser persuadido a aceitar o ponto de vista ou rejeita-lo.

A metéfora, no titulo, persuade e apoia-se em argumento de autoridade, como, por
exemplo, a opinido de Antoine Lavoisier que diz: “na natureza nada se cria, nada se perde,
tudo se transforma”, além de ser ilustrada pela montagem do quadro de Da Vinci, a qual tenta
demonstrar a tese por meio da imagem que, muitas vezes, convence mais que o texto escrito.
Na reportagem estudada, a metafora apareceu como recurso retorico, pois sua utilizagdo é

subjacente a objetivos implicitos, que vao desde atrair a atencdo do leitor, fazer criticas,
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defender uma tese e ainda estimular as atividades de mapeamentos acerca da construcdo da
metafora e compreensdo do leitor, para que possa ser persuadido.

Esta reportagem possui ainda o uso da metafora, considerada em suas diferentes
abordagens. Assim, num primeiro momento, aparece, ndo somente a Metafora Tradicional,
mas também aparece a Conceptual.

Para o conceito tradicional, existe o topico que é igual a plagio; o veiculo é a
redencado; a base € constituida pela relagéo estabelecida entre redencdo e plagio, entendendo-se
a tensdo como a leitura literal das palavras redencdo e plagio, pois ndo haveria como
estabelecer uma relagdo entre elas.

Se algo for conceitualizado, havera a presenga da Metafora Conceptual, estando
dentro do Dominio-alvo, pois temos uma colocagdo desejavel, dentro do contexto abstrato.
Para o conceito da Metafora Conceptual, todas as inferéncias a serem realizadas seréo
desdobramentos da metéafora. Aceitarmos o plagio como certo, € um desdobramento do que
propde a metafora “A redencdo do plagio”. Essa metafora pode ser classificada como
estrutural, pois resulta em mapeamentos complexos acerca do sentido estabelecido.

Acrescentamos a esse estudo a Metafora Sistematica, por estuda-la em uso e sua rede
de sentidos, sendo uma Metéfora Linguistica, uma vez que temos um termo sendo usado
metaforicamente (redencgédo). Resulta de um processo mental de entendimento. N&o pode ser
classificada como metaforema, pois ndo tem uso recorrente e usual.

Atribuimos énfase ainda a Metafora Gramatical, que apresenta um termo usado em
contexto de uso diferente do uso gramatical habitual, com realizacdo indireta, por ser fruto de
uma tensdo estratal entre os sentidos literal e metafdrico, o que resulta na metafora. Podemos
ainda desempacotar a metafora e constituir seu sentido congruente, ou melhor, nao
metaforico, literal.

Existe ainda a Metafora-enunciado, representada pelo titulo uma vez que todo ele
ganha sentido de metéafora, diferindo do conceito de Meté&fora-palavra, tomada isoladamente,
em uma andlise puramente linguistica.

Ainda dentro dos estudos da metéafora, podemos constatar que o titulo possui uma
Metafora por Analogia, pois hd uma relacdo de semelhanca entre o plagio como atitude ou um
crime a uma pessoa ter redencdo, ou seja, ser perdoada. E uma metafora que possui
proporcionalidade e figuratividade.

Pelo exposto, percebemos que o estudo da metafora comporta varios olhares, a
depender da teoria adotada. A reportagem “A Redengdo do plagio” pode ser estudada com

base na teoria das figuras retoricas, destacando-se as teorias da metafora.
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A reportagem € classificada como de citagdo, pois o texto possui falas diretas de
entrevistados. Tem como ideia-sintese o Ultimo paragrafo. Quanto a estrutura, classifica-se
como sendo uma piramide invertida, pois ha uma ordem decrescente de importancia das
informacdes, ao citar primeiro o exemplo dos estudantes da Universidade de Navarra, em
seguida casos de plagio em Harvard e a publicacdo de Austin Kleon que seria o ponto alto a
ser destacado. Possui ainda relacdo de causa e efeito durante o texto mostrada a partir dos
casos do plagio e das consequéncias que os autores sofreram, soma de versdes através das
diversas opinides elencadas e a personalizacdo do plagio para que se pudesse construir a

metéafora. E um relato subjetivo do fato.

Aspectos retoricos do género — quadro sintese

TRIADE RETORICA: | Ethos — autores Felipe | Logos - Plagio Pathos — Publico
ETHOS, PATHOS E | Pontes e Danilo Venticinque leitor

LOGOS

FIGURAS RETORICAS Metéfora Retdrica Metéafora estrutural

(conceito conceptual)

FUNCOES RETORICAS Funcdo Persuasiva e fungo

Hermenéutica

GENERO Reportagem de citacéo;
Quanto a estrutura, é uma

Piramide invertida

Fonte: Dados da autora (2015)
Esses aspectos destacados no quadro sintese aplicam-se a reportagem “A redengio
do Plagio”. Observemos outros que se destacam também, entretanto com menos incidéncia e

importancia.

4.3.2 Analise 2 — Reportagem: “O fantasma de Amarildo”

A reportagem a seguir trata do assassinato de Douglas, jovem morador da favela
Pavao-pavaozinho, no Rio de Janeiro, ap6s operacdo policial da Unidade de Policia
Pacificadora (UPP). O crime possui forte semelhanga com outro assassinado ocorrido também

em uma favela do Rio, o caso de Amarildo de Souza. Pode-se constatar conforme anexo 2.
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O fantasma de Amarildo

Para reconquistar a confianca da populacéo, a policia do Rio de Janeiro
precisa esclarecer a morte de Douglas “DG” — e punir 0S responsaveis.

Hudson Correa e Raphael Gomide

28 de abril de 2014

A reportagem “O fantasma de Amarildo”, publicada em 28 de abril de 2014, na
se¢do “Dilemas da Pacificagdo”, da Revista Semanal Epoca, tem o titulo desempenhando o
papel de ser chamativo, e o subtitulo eminentemente informativo, tendo em vista sua
finalidade de esclarecer o que esta posto no titulo e comegar a introduzir o texto em si,
resumindo-0. Essa reportagem ndo se classifica como manchete por ndo ter ganhado o
destaque na capa da revista.

O subtitulo da reportagem “para reconquistar a confianca da populagado, a policia do
Rio de Janeiro precisa esclarecer a morte de Douglas “DG” — e punir os responsaveis”, apenas
esclarece em parte do que tratard o texto, mas que em relacdo ao titulo “O fantasma de
Amarildo” ndo deixa claro porque se refere a Amarildo como sendo um fantasma. Requerera
do leitor conhecimento acerca do assunto tratado. Outro aspecto intrigante é a imagem
estampada nas duas paginas da reportagem, ilustrando e reforcando a ideia do fantasma, pois
ha fotografia de um homem sombreado, no escuro em uma cena de protesto com chamas,
onde ndo se pode identificar o homem, dando ainda mais mistério a cena.

A reportagem expde um assassinato ocorrido na favela em que se tem suspeita de
haver policiais envolvidos no crime. Ao longo do texto, o leitor podera descobrir que “O
fantasma de Amarildo” ¢ uma referéncia a um crime que chocou o pais, também ocorrido em
uma favela, em que policiais foram condenados pelo assassinato do pedreiro Amarildo de
Souza, torturado pelos policiais na favela da Rocinha, em julho de 2013. A comogédo que
tomou conta do pais ecoou em movimentos de protesto contra as UPPs (Unidades de Policia

Pacificadora). Douglas foi morto na favela Pavao-pavaozinho. O jovem de 26 anos era
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dangarino do programa “Esquenta” da Rede Globo de Televisdo. Suspeita-se que policiais o
tenham matado durante um confronto com traficantes no morro.

A relacdo estabelecida por analogia entre o caso de Amarildo e o de Douglas produz
uma metafora construida por analogia que desempenha um papel retérico, pois tende a
persuadir o leitor a relacionar ambos os casos e ter a mesma conclusdo: os policiais de fato
mataram Douglas, assim como mataram Amarildo. Para tanto, Douglas é apresentado como
talentoso e carismatico, fazendo oposicao aos policiais violentos, tese ilustrada, pelo exemplo
citando cinco assassinatos de jovens ocorridos em favelas e praticados por policiais. Essa
oposicdo de fatos reforca a tese defendida pelo ethos de que Douglas, inocente, foi
assassinado. O auditério social (pathos) é o publico leitor envolvido por argumentos aos
policiais que procuram reforcar a tese, tais como: dois policiais militares abordam Douglas
violentamente, e um deles lhe acerta um tiro na cabeca, a queima-roupa; antes do sumico de
Amarildo, 60% dos quase 70 mil moradores da Rocinha aprovavam a UPP; h&a manifestaces
contra as UPPs. Em 2014, houve Vvérios protestos contra a policia, alguns incentivados por
traficantes. O logos refere-se ao assassinato de Douglas e a relacdo com o caso de Amarildo.

Na reportagem, encontramos principalmente a funcao persuasiva da linguagem. Com
menos destaque, nota-se a presenc¢a da funcéo heuristica, pois, do titulo ao fim do texto, ha
constante busca por fatos que possam desvendar qual a relagdo entre fantasma — Amarildo —
Douglas, portanto, ha busca pela descoberta que é realizada através da fungdo Hermenéutica,
na qual o leitor precisa construir sentidos e interpretar os fatos elencados.

As teorias da metéfora podem ser relacionadas, principalmente ao titulo “O fantasma
de Amarildo”, compreendendo-as da seguinte forma: em um primeiro momento, aparece o
sentido tradicional em que ha um artificio de embelezamento da linguagem, por meio de um
discurso indireto. A relacdo Tépico e Veiculo acontece da seguinte forma: fantasma seria o
veiculo e Amarildo o topico trabalhado. Temos a base constituida pela relacdo fantasma,
Amarildo e o assassinato de Douglas.

Em seguida, a Metafora Conceptual, em que o titulo forma uma expressdo
metaforica. O dominio-fonte serd a relacdo Amarildo/Douglas e o dominio-alvo, fantasma,
tendo em vista que evoca o conhecimento acerca de morte, sobrenatural, assassinato e crime.
Ainda dentro desse conceito, temos uma Metafora por Personificacdo, pois fantasma torna-se
0 centro das agcdes como um ser, comparado ao fato do crime contra Amarildo rondar,
ressurgir. Ha ainda uma Metéfora Estrutural, pois sdo mobilizados mapeamentos em busca de

sentidos coerentes.
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A relacgdo titulo e subtitulo mobiliza um processo mental, fruto da construcdo de
uma Metéfora Processual por meio do termo fantasma e a relagdo com a volta de protestos
motivados pelo assassinato de Amarildo refletido no assassinato de Douglas;

O titulo em foco classifica-se, ainda, como uma Metéfora-enunciado. Por ser uma
expressdo de carater metafdrico, desencadeia uma relagdo de comparacdo, com forte
persuasdo, sendo uma Metéfora Retorica, pois é o maior argumento para persuadir e mobilizar
as paix0es do auditorio, em relacdo ao caso de Douglas. A construcdo da Metafora Retdrica
pauta-se na analogia entre o assassinato de Amarildo e o de Douglas.

O caréater persuasivo da metafora do titulo se apoia nos argumentos elencados pelo
retor, ao constituir o ethos que defende Douglas e acusa os policiais. Para que a tese ganhe
corpo e seja defendida, o retor mobiliza fatos envolvendo as UPPs, assassinatos de jovens
cometidos em favelas por policiais, além de mostrar Douglas como um jovem com qualidades
e carater carismatico, mesmo expondo desvios de conduta em que o jovem ja foi inclusive
preso. O forte apelo informado pelo subtitulo reforca a ideia de que a policia precisa
reconquistar a confianca perdida por praticar atos violentos contra moradores, em casos como
0 de Amarildo.

A reportagem € classificada como reportagem de acontecimento, pois o jornalista
tenta descrever os casos relatados, como se fosse um observador. Quanto a estrutura do texto,
trata-se de uma Pirdmide Modelo Misto, pois, no inicio, ha um texto dramatico relacionando
os fatos ao curta-metragem “made in Brasil”, em seguida, relatos do caso e comparagdo ao
caso Amarildo. Para finalizar dados estatisticos acerca da aprovacao pela populacdo das UPPs
e, ao fim do texto, um apelo “O caso de Douglas ndo pode ficar impune”.

A construcdo do texto segue 0s seguintes topicos: relacdo causa e efeito durante o
texto, detalhamento do fato e condensacédo de informacgdes acerca dos dois casos, € um retrato
da realidade a partir da subjetividade do retor, em busca do convencimento do leitor mobiliza
paixdes para que o pathos clame por justica, sentindo-se indignado, o que destoa do caréater
imparcial, ético e objetivo caracteristico do género da esfera opinativa. Observa-se que o texto
vai além do relato do caso, pois, por meio da construcdo da metafora, deixa de ser objetivo e,

claro, passa a ser retorico-persuasivo.
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Aspectos retoricos do género — quadro sintese

Ethos — defende Douglas e | Pathos —Publico leitor Logos — assassinato de
acusa os policiais. Douglas e relagdo com o

assassinato de Amarildo

METAFORA Metéafora Retdrica Metéfora Estrutural Metéfora-enunciado
FUNCOES RETORICAS Funcéo Persuasiva Funcéo Heuristica Funcdo Hermenéutica
GENERO Reportagem de | PirAmide modelo misto

REPORTAGEM acontecimento

Fonte: Dados da autora (2015)
O titulo analisado estd em conformidade com os aspectos preconizados pela teoria,

anteriormente estudada, podendo ser aplicada e verificada.

4.3.3 Anélise 3 — Reportagem: “As feridas abertas da escraviddo”

A reportagem a seguir relata a histéria de herdis negros que, nos EUA e no Brasil,
tém suas histdrias resgatadas e reconhecidas.

Reportagem: As feridas abertas da escravidao

Mais de um século apds abolir a escravatura, Brasil e EUA

apenas agora comegam a reconstituir a histdria de seus heréis
negros

Marcelo Moura

10 de margo de 2014

A reportagem “As feridas abertas da escravidio” foi publicada pela revista Epoca em
10 de margo de 2014, na secao “Lic¢des de historia”. Tem como subtitulo “mais de um século
apos abolir a escravatura, Brasil e EUA apenas agora comecam a reconstituir a histéria de
seus herois negros”, tem carater explicativo, pois tem por objetivo esclarecer, inicialmente, o
titulo da reportagem. O texto relata a histéria de vida de negros que tiveram grandes feitos
sem reconhecimento em seus paises de origem, mas que agora sao reconhecidos como herois.
Para confirmar, ilustra-se com a histdria de dois negros, um americano, que tem sua histéria
contada em um filme “Doze anos de escraviddo” e outro brasileiro, cuja trajetdria foi revelada
em uma tese de doutorado de Patricia Xavier. A escraviddo foi abolida nos EUA hé& 148 anos
e, no Brasil, ha 125 anos.

O americano Solomon Northup, personagem do filme americano, foi sequestrado e

forcado a escravidd@o por 12 anos. Resgatado por seus amigos brancos, lutou pela aboli¢do da
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escravatura. Ja& o brasileiro Francisco José do Nascimento, o Chico da Matilde, lider
abolicionista, negro livre, trabalhava como préatico no porto da provincia do Cearé e liderou os
jangadeiros, ao se recusar a transportar escravos. Defende-se o reconhecimento dos feitos
desses personagens como atos historicos que refletiram diretamente na abolicdo da
escravatura em ambos 0s paises, a partir da revelacdo de documentos que contam suas
historias.

No titulo da reportagem, identifica-se uma Metafora Retorica “feridas abertas”, tendo
carater persuasivo e distinguindo-se da metafora gramatical em que seria usada como artificio
de embelezamento. Remete ao carater argumentativo da reportagem, resumindo o que o ethos
defende, um olhar sobre os resquicios da escraviddo que perduram atualmente, colocando o
logos em questdo (negros que se destacam na histéria mas que ndo tiveram reconhecimento)
diante do pathos (publico leitor). A persuasdo é construida por meio de dois exemplos
relatados, construindo-se uma relagéo de analogia.

De acordo com o conceito Tradicional do estudo da metéfora, temos o topico sendo
as palavras “feridas” e “abertas” usadas em seu conceito literal, ndo metaforico. O veiculo € o
todo, o titulo que é construido como Metafora-enunciado, tendo o sentido a partir da juncédo
dos dois termos. A base seria a comparacao entre o sentido do titulo e o conceito dos termos
separados, o que resulta na construcdo da tenséo entre os sentidos encontrados.

Entender a relagdo que ha entre uma ferida aberta e a retomada dos aspectos
historicos resultantes da escraviddao € proprio do Dominio-alvo do conceito da metéafora
Conceptual, pois pertence ao contexto abstrato e provoca desdobramentos acerca das
inferéncias suscitadas pela metafora. Podemos classificar essa metafora como sendo primaria,
pois é basica em sua estrutura e motivada por aspectos fisicos do corpo humano, através de
um fenbmeno cognitivo.

Como referéncia ao uso da metéafora, podemos retomar o conceito da metéafora
Sistematica em que se estuda o0 uso recorrente da metafora como uma representacao mental de
algo armazenado na mente humana. Para a teoria da Metafora Gramatical, opde-se 0 uso
congruente (literal) destes termos ao uso metaforico (ndo literal) construido por uma
realizacdo indireta de sentido.

Na reportagem, destaca-se a funcdo Heuristica, pois o texto traz a descoberta dos
herois negros, o que leva o leitor a redescobrir a historia, podendo construir seus conceitos,
mas que o fard sendo persuadido, pois o uso da metafora concretiza também o uso efetivo da

funcéo persuasiva.
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Quanto ao estudo do género, observamos que a reportagem procura descrever e
informar. O texto vai além da posicdo imparcial tipica, em teoria, do género, pois ha critica e
subjetividade dissolvidas na metafora que constroi o titulo. Tem a organizacdo dos fatos,
seguindo uma piramide normal, onde os fatos sdo descritos em ordem cronoldgica, em
seguida os fatos importantes sdo trazidos até a constru¢do de um desfecho marcante, neste
caso, a relagdo do filme de Steve McQueen com a escraviddo. Método de trabalho largamente
empregado na Europa, nas Américas, na Asia e na Africa, a escraviddo foi extinta apenas na
década de 1980, em paises como Serra Leoa e, por isso, suas feridas continuam abertas. Esta
reportagem €, de acordo com a tipologia, de acontecimento. Nela os fatos sdo relatados como
consumados, possuindo resgato histérico e a exposicao detalhada de fatos.

Aspectos retoricos do género — quadro sintese

Triade retorica ethos - defende aspectos | logos — resquicios da | pathos — publico leitor
atuais resultantes da | escraviddo

escraviddo

Metafora metafora-enunciado priméria (conceptual) sistematica e gramatical
(tradicional)

Fungdes Retoricas heuristica persuasiva N&o hé outra fungdo
Género Reportagem pirdmide normal reportagem de | Ndo ha outra caracteristica
acontecimento referente ao género

Fonte: Dados da autora (2015)

As analises puderam ser verificadas conforme os aspectos elencados pela teoria que
puderam ser aplicados ao titulo analisado. A reportagem possui uso da metafora de forma
evidente, como se pode verificar no quadro acima. Estrutura-se basicamente por meio da
triade ethos, pathos e logos. Destacamos, ainda, 0 uso das fungbes heuristica e persuasiva

como forma de organizagdo dos argumentos elencados com a finalidade de persuadir.

4.3.4 Andlise 4 — Reportagem: “A parte do avestruz”

A reportagem que segue em analise trata de uma investigacdo da policia federal
sobre dendncias de corrupgdo na construcdo do Metrd Rio e transferéncias de recursos de
empresas a partidos politicos, supostamente com envolvimento do governador do Rio de
Janeiro, o sécio Carlos Emanuel Miranda e o secretario estadual do Rio Wilson Carlos de

Carvalho em esquema de fraude e lavagem de dinheiro com a construtora Camargo Correa.
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Reportagem: A parte do avestruz

Um novo documento a que Epoca teve acesso levanta indicios contra dois aliados do
governador do Rio de Janeiro, Sérgio Cabral — e pode reabrir investigagdes sobre as
relacbes entre o governo e a empreiteira Camargo Cérrea.

Raphael Gomide
3 de margo de 2014

A reportagem “A parte do avestruz”, publicada pela revista Epoca em 3 de marco de
2014, na secao “Tempo e Investigagdo”, traz novos indicios acerca de um caso de corrupgao
investigado pela policia federal. O subtitulo da reportagem “Um novo documento a que a
Epoca teve acesso levanta indicios contra dois aliados do governador do Rio de Janeiro,
Sérgio Cabral — e pode reabrir investigacdes sobre as relagdes entre 0 governo e a empreiteira
Camargo Correa” cumpre o papel de informar e resumir do que tratara a reportagem,
entretanto ndo faz referéncia ao titulo, que somente sera explicado durante o texto. Observa-se
que o titulo é construido a partir de uma metafora primaria, com viés persuasivo.

O aspecto visual € bem explorado e possui forte relacdo com o subtitulo, assim como
ilustra o teor do texto, que é mostrar os novos documentos a que a revista teve acesso, a
respeito de uma investigacdo que poderd, por isso, ser reaberta. llustram-se Wilson Carlos de
Carvalho e Carlos Emanuel de Carvalho Miranda e rascunhos de anotacdes sobre quantias a
serem pagas aos envolvidos no caso. Essas anotac@es e caixas de texto explicam e resumem o
assunto discutido pela reportagem de forma mais bem detalhada.

A metéafora “A parte do avestruz” pode ser classificada como Metafora Retorica, ao
trazer conceitos marcadamente subjetivos do ethos, que se mostra a partir do uso de termos
qgue resgatam um juizo de valor implementado pelos documentos disponibilizados pela
policia. A parte do avestruz corresponderia ao montante recebido pelo sdcio do governador do
Rio de Janeiro Sérgio Cabral, Carlos Emanuel de Carvalho Miranda (Carlos Miranda),
chamado pelos envolvidos de “avestruz”, codigo que estaria associado a um depoOsito
milionario feito em seu nome fora do pais. Esse fato trazido pelo ethos é o ponto central que a
reportagem discute sendo, entdo, o logos posto em questao para o pathos (leitores).

Nesta reportagem, encontramos a funcdo persuasiva da Retorica, a0 argumentar a
partir de fatos e numeros fundamentados para persuadir e comover o leitor. H&A que se

considerar que a fungdo heuristica mostra-se presente, pois, ao serem buscados fatos novos,
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busca-se trazer o novo, construir a verdade, pois sdo esses novos fatos elencados que
construirdo a persuaséo.

Analisando o titulo, podemos considera-lo uma Metafora-enunciado, pois o sentido
metaforico esta contido em todo ele, ndo apenas nas palavras tomadas isoladamente. Quanto
as vertentes que estudam a metéafora, para a vertente tradicional, esta Meté&fora-enunciado tem
como topico o sentido ndo metaférico do termo, ao se relacionar ao animal avestruz e a uma
de suas partes; o veiculo serd o termo parte quando se refere a avestruz como codigo para
Carlos Miranda; a base é a relacdo estabelecida entre parte e avestruz em sentido metaférico
e, por fim, observamos a construcdo da tensdo quando interpretamos “parte” e “avestruz” em
seus sentidos literal e ndo metaforico.

Resgatando o estudo da Metafora Conceptual, temos a conceptualizacdo da acéo
nomeada pela policia federal correspondente aos valores recebidos (parte) por Carlos Miranda
(avestruz). Segundo essa vertente, teriamos uma Metafora Primaria, pois é motivada pelo
aspecto fisico do animal, referindo-se a uma de suas partes, sem especificar, resultando em
uma metafora basica, simples. Ja para a vertente sistematica de estudo da metafora, analisa-se
o termo como usual, recorrente no cotidiano do falante. A partir de uma Metafora Linguistica
como unidade de sentido, pode ser considerada um metaforema, pois € uma forma estavel,
associando-se ao sentido semantico e pragmatico.

Ao analisarmos a estrutura da Metafora Gramatical, percebemos 0 uso congruente
dos termos tomados separadamente: sentido de parte, sentido de avestruz e o sentido de parte
do avestruz (animal). O sentido gramatical de estudo da metafora toma o enunciado inteiro
como metaforico, pois possui a comparacao através do uso de realizacdo indireta e se pode
desempacotar essa metafora por meio da reconstru¢do do sentido congruente através dos
sentidos desdobrados e desencadeados.

Para o estudo do género, observamos que a reportagem buscou fontes que pudessem
servir de argumentos baseados em numeros para fundamentar o ponto de vista trabalhado a
partir da retrospectiva de um caso anterior, trazendo fatos novos para construir a informacgao.
E uma reportagem de acontecimento com os fatos narrados em forma de piramide invertida,
buscando a apresentacdo da informacdo em ordem decrescente de importancia de forma
explicita. Os fatos séo selecionados de forma a conduzir a concluséo de culpabilidade dos
envolvidos, mostrando-se parcial no relato dos fatos, uma vez que, desde o titulo, argumenta-
se e persuade-se em prol da construcdo do ponto de vista em que o0s personagens envolvidos

séo culpados e de onde a investigacédo do caso deve ser retomada.
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Aspectos retoricos do género — quadro sintese

Triade retérica ethos — evidencia fatos que | pathos - leitores em geral LOGOS — ASSOCIACAO DOS
comprovem a culpabilidade dos ENVOLVIDOS AOS
envolvidos VALORES DESVIADOS E AS

PARTES
CORRESPONDENTES

Metafora metafora-enunciado metafora priméaria (conceptual); | COMPARACAO E SENTIDO
topico, veiculo, base e tensdo metafora linguistica | CONGRUENTE
(tradicional) (sistematica) (GRAMATICAL)

Funcoes Retdricas func&o persuasiva func&o heuristica

Género Reportagem pirdmide invertida reportagem de acontecimento

Fonte: Dados da autora (2015)

Esses aspectos, dentre outros, sintetizam os pontos basicos para analise do género e

séo encontrados durante toda a reportagem.

4.3.5 Andlise 5 — Reportagem: “A pedagogia do massacre”

A reportagem a seguir comenta a publicacdo do romance japonés Battle Royale de
Koushun Takami, que, posteriormente, se torna filme. E obra precursora que retrata alguns
males do século XXI, fundadora das distopias juvenis — aquelas tramas que descrevem um
futuro tenebroso, em que tudo deu errado, para o qual alguns jovens corajosos apresentam

uma unica esperanca de salvacdo, segundo a propria reportagem.

Reportagem: A pedagogia do massacre

O romance japonés Battle Royale deu inicio a era das sagas juvenis
com uma li¢éo dificil de esquecer: a vida adulta é dura, muito dura

Luis Antdnio Giron
5 de maio de 2014

A reportagem, que tem como titulo “A pedagogia do massacre”, foi publicada pela
revista Epoca, em 5 de maio de 2014, na secdo Mente aberta. O titulo é parcialmente
explicado pelo subtitulo e desempenha o papel de ser informativo em relacdo ao titulo que
tem a funcdo de ser chamativo e atrativo para o texto. E construido a partir de uma metafora

que se apresenta persuasiva e artificio de embelezamento da linguagem.
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Nesta reportagem, o texto € esclarecido pelo subtitulo e pelos aspectos visuais
expostos que vdo desde as imagens até as cenas do livro e do filme, além da fotografia do
autor de Battle Royale. O texto situa o leitor em relacdo a publicacdo do livro e dos efeitos
que dela decorreram, com resgate historico e contexto social, além de trazer a publicacéo de
dois outros romances: “Jogos vorazes”, de Suzanne Collins e “Divergente”, de Veronica Roth,
que confirmam a fundacé&o do género hoje denominado literatura jovem adulta.

A metafora que constroi o titulo da reportagem mostra-se retorica por persuadir e
comover o leitor acerca de determinado ponto de vista. Observamos ainda que a funcgéo
persuasiva aliada a funcdo hermenéutica da Retdrica encontram-se presentes durante o texto.
A metafora que ha em “pedagogia do massacre” relaciona-se a um programa que €
desenvolvido pelo governo japonés em que se elege, anualmente, uma classe do Gltimo ano do
ensino fundamental para a Batalha Real. Alunos e alunas da turma escolhida, com idade
média de 15 anos, séo levados a uma ilha deserta, onde recebem uma coleira metélica, um kit
de sobrevivéncia e uma arma. Durante trés dias, sdo forcados a se matar uns aos outros, até
que reste um vencedor. Ele ganha uma bolsa vitalicia, o status de celebridade televisiva e um
cartdo autografado pelo supremo Lider. A relacdo se estabelece da seguinte forma: pedagogia
(escola, ensino) e massacre (luta, morte entre os estudantes).

O ethos, presente no texto, defende que os livros publicados mostram a vida como se
apresenta no Japdo e que a préatica realizada pelo governo japonés é um massacre dos jovens
na tentativa de educa-los. O logos é o livro que retrata 0 massacre dos jovens em batalha e que
posteriormente se torna filme; o pathos é o publico leitor da revista e dos livros, além dos
expectadores dos filmes.

Para as vertentes de estudo da metafora, podemos dizer que temos, em um primeiro
momento, uma Metafora-palavra, pois a construcdo do sentido metaférico se da a partir do
sentido de cada palavra tomada separadamente. A vertente tradicional segue um padrdo de
embelezamento do texto, com um olhar estilistico, em que o topico é massacre e pedagogia é
0 veiculo; a base é construida através da relacdo entre Tdpico (massacre) e Veiculo
(pedagogia); a tensdo se da pela incompatibilidade entre o sentido literal dos termos e a
construcdo do sentido como um todo. Para a teoria conceptual, esta metafora é classificada
como estrutural, pois ela desencadeia uma série de interpretacdes e mapeamentos complexos.

Por outro lado, a Metafora Gramatical se aplica a no¢do de uso congruente dos
termos usados em sentido ndo metaforico que seria a realizacdo direta do termo em oposicao a
realizacdo indireta com uso metaforico. Tem-se a concepcdo de uso do sistema linguistico

como sendo passivel de metaforizacdo. No caso especifico de “A pedagogia do massacre”, ha
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0 uso de analogia como artificio de interpretacdo para o entendimento da metafora e da
relacdo entre o sentido literal de cada termo e o metaforico.

A reportagem é de acontecimento com relato dos fatos em forma de piramide
invertida com foco em informag6es em ordem decrescente de importancia, pois primeiro situa
comentando o livro, Battle Royale, acrescentando informagdes novas que ratificam a
importancia dele e finaliza retomando a importancia do livro e contexto atual do escritor. A
estrutura da reportagem € construida a partir da comprovacdo do ponto de vista do ethos,
descrito desde o titulo, os fatos elencados reforcam e tentam persuadir o leitor acerca dele, o
que destoa do carater imparcial, objetivo do género. Observamos que, em boa parte do texto
(primeiro paréagrafo, em que o autor contextualiza o surgimento do livro e oitavo paragrafo,
onde séo trazidas citacdes de criticos acerca dos livros em questdo) had um carater informativo
e critico, buscando-se o relato cético do fato. Isso € posto de encontro a partes onde se observa

0 carater interpretativo e persuasivo no texto.

Aspectos retoricos do género — quadro sintese

Triade retérica ethos - defende que é um | logos - o livro que retrata o | pathos — leitores da revista, dos

massacre de jovens a batalha

real

massacre dos jovens em batalha
e que posteriormente torna-se

filme

livros e expectadores dos filmes

Metéfora

metafora-palavra;
embelezamento da linguagem

(tradicional)

metafora estrutural (conceptual)

realizagdo indireta; uso

metaférico do sistema

linguistico (gramatical)

Fungdes Retdricas

func&o persuasiva

funcéo hermenéutica

Género Reportagem

reportagem de acontecimento

pirdmide invertida

Fonte: Dados da autora (2015)

As andlises realizadas procuraram verificar se a teoria elencada pode ser aplicada ao
corpus e de que forma os critérios de analise aparecem no titulo e no texto. A metafora tem
papel de destaque na construcdo do titulo e na execugdo do propdsito persuasivo do ethos,
posto em prética a partir da manipulacdo da informacéo divulgada pela reportagem.

A seguir, sintetizamos 0s aspectos encontrados nas analises.

ANALISE 1 ANALISE 2 ANALISE 3 ANALISE 4 ANALISE 5
TRIADE ethos, pathos, | ethos, pathos, logos ethos, pathos, logos ethos, pathos, | ethos, pathos,

logos logos logos
METAFORAS estrutural e | Retorica, estrutural, | priméria, Retorica primaria, Retorica, | Metafora-
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Retérica Metéfora-enunciado Metéfora- enunciado,
enunciado estrutural
FUNCOES persuasiva, persuasiva, persuasiva, heuristica | persuasiva, persuasiva,
RETORICAS hermenéutica hermenéutica, heuristica hermenéutica
heuristica
GENERO reportagem de | reportagem de | reportagem de | reportagem de | reportagem de
REPORTAGEM | citagdo; piramide | acontecimento; acontecimento; acontecimento; acontecimento;
invertida pirdmide modelo | pirdmide normal piramide invertida piramide invertida
misto

Fonte: Dados da autora (2015)

As reportagens analisadas tiveram seus titulos verificados a partir dos aspectos acima
sintetizados, o proposito retorico prevaleceu como forma de interpretacdo de cada caso e a
teoria elencada pode ser observada na constitui¢do das analises do corpus. As metéforas ditas
retoricas para Sardinha (2007), sdo recursos usados quando se quer dizer mais em poucas
palavras, isso observamos pelo uso da metafora quando constitutiva de uma titulo, em que se
pode observar uma rede estruturada e complexa de sentidos construidos. Os estudos de
Ricoeur (2000) e Sardinha (2007), a cerca dos tipos de metaforas nos permitiu perceber que as
manchetes e titulos comportam a classificacdo que elencamos e desempenham papel decisivo
para as andlises, pois nos permitiu enxergar o papel persuasivo da metafora e seu uso como
meté&fora-palavra e metéafora-enunciado, prevalecendo este ultimo como constitutivo dos
titulos.

A triade retdrica este presente em todas as reportagens, com especial destaque para o
papel desempenhado pelo ethos como autoridade que defende um ponto de vista a fim de
persuadir o pathos. Observamos, este uso, também no estudo das funcdes retdricas
encontradas nas reportagens (persuasiva, hermenéutica, heuristica e pedagdgica), pois a
funcdo que prevalece na reportagem enfoca um destes elementos como ponto a ser explorado.
Destacamos a funcdo persuasiva que de acordo com Reboul (2000), permitiu o
desenvolvimento da Retorica e que permiti o bom encadeamento dos argumentos no texto, a
exemplo das reportagens estudadas que possuiam metaforas sendo utilizadas de forma
argumentativa.

A reportagem mostrou-se tendo um uso parcial contrariando as teorias elencadas pela
fundamentacdo teorica. Observamos, segundo os estudos de Bueno (2011), que a reportagem
defende a perspectiva do autor ou da revista 0 que comprova o carater parcial das informacoes
veiculadas. Destacou-se a reportagem de acontecimento, pois as reportagens tendem a ser um
relato de um fato ja constituido, pois o jornalista retine aas diversas versdes do fato ja ocorrido

para construir o texto a ser publicado. O carater persuasivo dos titulos das reportagens mostra-
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se evidente por meio das metéforas que evocam os argumentos e inferéncias que o pathos
utilizara para construir o ponto de vista que o proprio ethos defende.

A metafora desempenha a funcdo de condensar o que o ethos defende com a
informacdo que € veiculada pela reportagem. A partir disto, constréi-se o carater
argumentativo do titulo e da manchete da reportagem escrita estilo Magazine. Observamos
que em alguns momentos a metéfora tem uso apenas estilistico, mas que em grande parte das
vezes ela é utilizada como argumento. Com base em Gandra (2008), constatamos que a
metafora como uma figura retérica mostrou-se como um recurso extremamente importa para

prender a atencdo do leitor / receptor, pois é dotada de forte carater persuasivo e estilistico.
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CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa pautou-se nos estudos retdricos como sendo fundamentais a analise e
interpretacdo dos titulos das reportagens. Como base para o estudo da metéfora, optamos por
estudar varias vertentes tedricas que possibilitassem uma visdo ampla e detalhada do estudo
desse topico, desde a tradicional passando pela conceptual, sistematica e, por fim, pela
gramatical. Aliada a teoria acerca da metafora, estudamos os constituintes do género, em
particular a reportagem, pois serviram de embasamento para a analise do corpus.

Este trabalho teve o propdsito de focalizar um corpus composto por reportagens que
apresentassem Metaforas Retdricas e funcdes retdricas, considerando que elas evocam um
trabalho de cognicdo e mapeamento complexos. Propomo-nos a detectar essas caracteristicas
como sendo um artificio fundamental a elaboracdo e a estruturacdo do texto que se apresenta
persuasivo em carater retérico-discursivo.

O estudo sobre o género Reportagem nos permitiu observar que ha uma necessidade
visivel em selecionar um titulo que prenda de imediato a atencdo do leitor e aguce a sua
curiosidade por todo esse texto, pois sera o principal artificio de persuasdo que estimulara a
compreensdo e a atividade inferencial em uma primeira leitura e talvez a mais importante.

Os titulos cumprem o papel de atrair a atencdo do leitor e fazem a conexdo entre as
informac@es ofertadas pelo texto e as possibilidades de interpretacdo de que o leitor dispGe.
Podem simplesmente servir nomeando o texto, como tambeém podem antecipar o proprio
assunto a ser descrito, sintetizando o conteido e sendo complementados pelos subtitulos
estrategicamente postos ap0s sua escritura, 0s quais geralmente se mostram informativos.

Os titulos das reportagens estudadas apresentaram, visivelmente, metaforas utilizadas
como recurso retdrico, haja vista que sua utilizacdo é subjacente a objetivos implicitos que
vao desde atrair a atencdo do leitor, a fazer criticas e ainda persuadir e mobilizar paixdes.
Entretanto, a metafora pode ser também estudada por véarias vertentes, sendo também
classificada, a depender da teoria, de uma forma diferente. Dentro de uma analise retdrica,
destacou-se a funcdo persuasiva com propésito argumentativo, ou seja, 0 autor do texto
aliena, persuade, quando envolve o publico a entender, de certa forma, a informacéo, além de
convencer o leitor, através da mensagem implicita, a adotar determinadas posicées criticas. O
carater argumentativo das reportagens é marcado pelos pressupostos presentes nos implicitos
metaforicos expostos pelas analogias feitas sempre com termos casuais e cotidianos da vida

do leitor presentes em termos que constroem os titulos das reportagens.
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Ainda sobre o género Reportagem, enfatizamos que a dindmica do dominio
discursivo se concretiza primordialmente na sua leitura e interpretacdo, pois ela serd o
ambiente de interacdo entre o produtor do texto (jornalista) e o leitor. Este sera envolvido
pelos artificios persuasivos implantados pelo produtor na elaboracdo da reportagem, firmando
assim o caréter retérico do texto. Dessa forma, a reportagem é o reflexo dos objetivos de seu
autor, ela introduz a exata posicdo critica para persuadir, além de delimitar por quais
caminhos o leitor seguira, sendo conduzido a aceitar seus argumentos, o que destoa do carater
objetivo, claro e imparcial das caracteristicas originais do género.

Como resultado registrado, ap6s a anélise dos titulos das reportagens, a funcéo
retdrica persuasiva, aliada a caracteristicas da fungdo hermenéutica se destacaram, pois elas
instruem por meio da argumentacdo de maneira agradavel, apreciavel, com o objetivo de
comover o leitor por meio da interpretacdo do texto. O uso da Metafora Retorica se destacou,
entretanto, € possivel aplicar outras teorias e tipos de metaforas aos titulos pesquisados.
Observamos que a metafora torna-se um elemento preponderante para criacdo dos titulos e é
reiterada, diversas vezes, durante o texto, para que com isto o carater persuasivo se efetive
com mais forca. O género é usado de forma polifénica dentro dos subentendidos e implicitos
que possui, buscando ter um objetivo persuasivo em um texto parcial.

A triade ethos, pathos e logos aparece nas reportagens, com relevante destaque,
relacionando-se a funcdo retdrica persuasiva apresentada no texto. A Metéfora Retdrica
ocorreu de forma marcante nas analises, sempre com propdsito persuasivo, pois no titulo ela é
um argumento, que é explicada no texto onde sdo mobilizadas as paixdes do pathos (publico
leitor) por meio de seu uso. O ethos mostra-se nas posicdes que defende durante o
detalhamento do logos posto em questdo pela reportagem.

O género Reportagem comporta a aplicacdo da teoria elencada, destacando-se dentro
do proposito comunicativo explicado pela intencdo de informar, investigar e de fidelizar o
leitor da revista, a partir do uso de figuras retoricas nos titulos e subtitulos, a exemplo da
metafora muito recorrente e principal argumento elencado.

A construcdo dos titulos estruturou-se, pela analise realizada, a partir da construcao,
em grande parte das vezes, de uma Metéafora-enunciado, pois o titulo como um todo é
metaforico, possuindo forga discursiva de persuasao. As metéaforas encontradas possibilitam
mapeamentos complexos, pois partem de uma rede de sentidos mais profundos que o leitor.
Isso exige do leitor a posse de Metaforas Ontoldgicas para que compreenda com mais

facilidade os titulos dispostos.
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O texto propde-se a explicar as metéaforas e seus desdobramentos, possuindo uma
relacdo logica entre ambos. No entanto, algumas reportagens, a depender do proposito do
ethos discursivo, possuem titulos que se mostram desconexos, em relacdo ao logos discursivo
como forma de tornar o texto mais persuasivo e atrativo a leitura. Isso se efetiva no modelo de
exposicdo dos fatos escolhido pelos autores ao organizarem o texto, em que prevalece o
modelo pirdmide normal, onde as informacGes sdo encadeadas a partir de um grau menor de
importancia até chegar ao climax. Percebemos que o género € manipulado pelo ethos para que
sirva a seus propositos, descaracterizando-o em sua esséncia. A metafora acaba por ser um
instrumento para que esta manipulagdo ocorra, de forma camuflada, aos olhos do leitor.

Com base nas analises, observamos que se destacou 0 uso das metaforas do tipo
estrutural e do tipo primario. Foi possivel verificar a presenca das vertentes estudadas
dissolvidas nas reportagens. As fungdes persuasiva e hermenéutica prevaleceram na maior
parte dos textos analisados, destaque-se 0 Viés retorico presente com carater persuasivo nos
titulos.

Em relacdo ao género, a reportagem de acontecimento, por apresentar relato
dindmico dos fatos, além de organizacdo narrativa, prevaleceu, pois, dessa forma, é dada
maior énfase aos fatos em destaque na reportagem. Por fim, observamos que a triade ethos,
pathos e logos esteve presente em todos os titulos e textos, com destaque para o papel do
ethos que se mostra persuasivo e com pontos de vista marcados por forte subjetividade.

O trabalho teve como relevancia um olhar detalhado do uso da metéfora e sua
relacdo com a construcdo da reportagem, que perpassa pela manipulacdo do texto,
construindo-se um logos subjetivo e parcial. A divulgacdo da informacdo atende a um carater
de persuasdo que busca convencer e persuadir o leitor. Este estudo mostrou de que forma isso
tende a acontecer, ja a partir do titulo da reportagem e por meio do uso recorrente de

metaforas.
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REDENGAC
0

LAGIO

A originalidade esta fora de
moda. Na era do excesso de
informacao, o futuro pertence
aqueles que sabem identificar
as boas ideias dos outros,
combina-las e aprimora-las

Felipe Pontes ¢ Danilo Venticinque
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I DEBATES E PROVOCACOES

odo estudante da Univer-

sidade de Navarra, na Es-

panha, passa por um ritual

incomum ao ingressar l4.

Ele é obrigado a assinar um
documento no ato da matricula, com-
prometendo-se a evitar plagio em seus
trabalhos. A promessa de honestidade
académica foi instaurada em setembro,
um ano ap6s a universidade constatar in-
dices alarmantes de préticas fraudulentas
entre seus estudantes. Segundo um levan-
tamento interno, 60% do corpo discente
admitiu ja ter copiado e colado trechos
de textos retirados da internet em seus
trabalhos a0 menos uma vez. Na era do
“crtl+c” e “crtl+v” em redes sociais, em
que ideias e argumentos sao reproduzidos
indiscriminadamente, é até compreen-
sivel a atitude da universidade. Dificil ¢
acreditar que terd efeito.

A questao é mais cultural do que parece.
Os universitarios de Navarra sao de uma
geracdo para a qual nao é moralmente
condendvel copiar algo escrito por outro
e compartilhar no Facebook, muitas ve-
zes sem crédito. Para eles, saber encontrar
uma resposta na Wikipédia ¢ tao util (e
menos trabalhoso) do que elaboré-la com
suas proprias palavras. “Os professores
sofrem bastante com isso’; afirma Susan
Blum, antropéloga americana e autora
do livro My word!: plagiarism and college
culture (Minha palavral: pldgio e cultura
universitdria, em tradugdo livre, sem pre-
visdo de lancamento no Brasil). “Eles nao
dialogam com os alunos, e isso atrasa a
busca por alguma solugao.” O problema
ganha proporgoes enormes em decorrén-
cia da comunicacao ruidosa entre os pro-
fessores e seus alunos. Mais que diferentes,

ele duas visoes de mundo rivais, que

existir no cammpus. Enquanto
os professores classificam toda repeticdo

como uma transgressao ética, os estudan-
tes encaram o ato como algo natural. Mes-
mo instituicdes consagradas, como a Uni-
versidade Harvard, nos Estados Unidos,
nio estdo a salvo do problema. Em 2012,
ela investigou 125 alunos por suspeita de
plagio em prova e expulsou 60.

Diante desse conflito, estudiosos dis-
cutem como fomentar a originalidade
dentro de uma cultura digital onipre-
sente. A discussio se dé principalmen-
te fora do meio académico, regido por
regras rigidas de citagoes e propriedade
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n you were four years ago?”

O artista americano Austin Kleon
e seus poemas, baseados em
noticias de jornal. Para ele, copiar
bem é uma forma de ser criativo

intelectual. H4 quem argumente que 0
compartilhamento de ideias estimula a
criatividade, em vez de maté-la. “Suas
ideias nao precisam ser protegidas, elas
devem ser compartilhadas’, afirma Austin
Kleon, autor do livro Roube corio um ar-

tista — 10 dicas sobre criatividade (Rocco,
159 paginas, R$ 29,50), langado no Brasil
em 2013. Kleon é um ferrenho defensor
do reaproveitamento constante de ideias
(somente as boas) para criar algo devi-
damente novo. “Todo trabalho criativo €
construido sobre o que veio antes. Nada
é totalmente original”, escreve. Seu racio-
cinio é quase uma metéfora da célebre
constatacio do quimico francés Antoine
Lavoisier em meados do final do século
XVIII: “Na natureza nada se cria, nada se
perde, tudo se transforma’. Assim como a
matéria é conservada ao mudar de forma,
um apanhado de ideias velhas pode se
tornar algo novo. Para exemplificar sua
tese, Kleon relaciona uma série de licoes
que podem fomentar a criatividade na
vida e no trabalho de qualquer um (leia
no quadro ao lado).

E delicado classificar o plagio, seja no
ambito académico ou em outro ramo.
Ha casos nitidos de pura e simples frau-

black dress,

Como ser criativo na era digi

ROUBE
AR

Colecione referéncias e mantenha
um arquivo de ideias dignas de copia.
Consulte-o0 sempre que precisar criar al

. NAOESPERE PARA ESCREVA O LWV
COMECAR QUE VOCE QU
Boas ideias

gcirculam rapido. L E F
Quem quer copia-

las ndo deve hesitar

Quanto mais
apreciamos
um assunto,
melhores séo
as referéncias
sobre ele. Ass
fica mais facil
imita-las

USE ASENR

O computador

nos estimula a s
consumir conteudo.
Saia da frente dele.
Tente produzir algo



z conselhos de Austin Kleon para desenvolver a criatividade
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0a icleia para seu
10 pode vir de um lugar
rado. Distraia-se
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I TRABALHO

2 que outros deem
oes, Copie-os - e ndo se
de se for copiado

ONSTRUA
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et permite o contato com
>r representante de sua
: criagdo. Fale com ele

S

o

EJA

OUULHA

Nao adianta ter milhares de referéncias

se vocé tentar usar todas de uma vez. Tao
importante quanto saber o que copiar € saber
o que eliminar de sua lista de inspiragtes

0 QUE

DEIXAR

Quanto mais gentil
voceé for, mais
ajuda recebera.

E uma habilidade
importante, num
mundo em que a
criagdo coletiva
étdo frequente

Com todas as
distragtes do

dia a dia, quem
nao souber dizer
‘ndo” serd incapaz
de criar algo

10

de, como um estudante que entrega um
trabalho inteiramente copiado e muda
apenas o nome do autor. Também h4 o
plagio ndo intencional, a exemplo de mui-
SICOS que escrevem COmpassos que pen-
sam ter inventado, para depois descobrir
que ouviram a mesma sequéncia de notas
noutra ocasiao. Entre a ma-fé e a cépia
acidental, hd uma terceira categoria, mui-
to difundida na arte: 0 uso de elementos
de trabalhos anteriores como ponto de
partida para criar algo novo.

A histéria recente tem exemplos cé-
lebres desse tipo de pligio. Em 2010, o
escritor francés Michel Houellebecq foi
criticado por copiar alguns artigos da Wiki-
pédia francesa em seu romance O mapa e
o territdério. Um dos trechos plagiados des-
crevia o sexo das moscas. Em sua defesa,
Houellebecq afirmou que esse tipo de co-
lagem literdria é “parte de seu método” A
polémica caiu no vazio. O musico Robin
Thicke, autor do hit “Blurred lines”, nio
teve a mesma sorte. A musica, que ficou
no topo da lista da Billboard, tem uma ba-
tida muito semelhante a de “Got to give it
up’, de Marvin Gaye. Em janeiro, Thicke
e sua gravadora, a Sony, tiveram de fazer
um acordo com os filhos de Marvin Gaye
para arquivar um processo por plagio. O
valor pago nao foi divulgado.

Segundo Kleon, esse tipo de plagio
nao deveria ser proibido. “Uma coisa é
voce tentar se passar por alguém, algo
errado’, afirma. “Outra é roubar ideias de
varias fontes, combind-las e transforma-las
em algo novo.” Kleon chama essa préti-
ca de “roubo criativo”. A tese faz sentido.
O mapa e o territério nao é um romance
sobre o sexo das moscas. Hd muito mais
do que trechos da Wikipédia na obra de
Houellebecq. E, embora o ritmo de “Blur-
red lines” seja semelhante ao de “Got to
give it up’, a melodia é totalmente dife-
rente. A prdtica do roubo criativo tem
defensores ilustres. Na década de 1920,
o poeta T.S. Eliot escreveu: “Poetas ima-
turos imitam; poetas maduros roubam;
poetas ruins desfiguram o que pegam, ¢
poetas bons transformam em algo me-
lhor, ou pelo menos diferente”. Nas artes,
discutir e assumir as referéncias de outros
pintores numa obra nova esta longe de
ser um tabu. Nao a toa, o pintor espanhol
Pablo Picasso disse que “arte é furto”,

No mundo dos negécios, quem imita
com qualidade pode se sair até melhor »
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que os responsdveis pela inovacao. A Apple,
de Steve Jobs, ndao inventou o mouse,
nem o tocador de MP3, nem o tablet. A
maneira Como aprimorou essas tecno-
logias permitiu o sucesso do Macintosh,
do iPod e do iPad. “Numa tentativa de
copiar alguma invengio, algo até melhor
pode surgir”, afirma Alec Foege, autor do
livro The tinkerers (algo como Os aprino-
radores), publicado em 2013 nos Estados
Unidos. Foege afirma que a historia, a tra-
dicdo e a cultura americanas fomentam as
acoes de quem tenta aprimorar inventos,
e isso estimula inovagoes pelo pais. “A
copia é inevitdvel na era tecnolégica’,
diz. “Mas nao devemos nos preocupar
com isso, pelo contrario.” Falando espe-
cificamente de inovagdes de produtos,
Foege afirma que todo pais livre, com
uma classe média grande, com indivi-
duos com tempo livre o suficiente para
experimentar sem pressao comercial,
tem potencial para inovar. “O advento
de equipamentos como impressoras 3D
e sites de crowdfunding também ajudam
a pessoa comum a criar’; diz.

No século XIX, Alexander Graham
Bell e Thomas Edison puderam inventar
o telefone e a lampada elétrica de maneira
praticamente artesanal em seus estudios.
A inovacao mundial estd cada vez mais
concentrada em grandes companhias,
protegidas por patentes. A preservagdo

l DEBATES E PROVOCACOES

O musico Robin
Thicke, que usou
uma batida de
Marvin Gaye em
sua cangao
“Blurred lines”. O
plagio nao
impediu o sucesso

dos direitos tem um objetivo simples e
nobre: fazer os inventores lucrar com seus
proprios esfor¢os e proibir copias, que
desestimulam a inovagao. Mas hd quem
questione esse ponto de vista. “Nao hd
uma relagdo antagénica entre imitagao,
melhoria e inovacao’, afirma Kal Raustiala,
professor de Direito da Universidade da
Califérnia (Ucla) e um dos autores do li-
vro The knockoff economy: how imitation
sparks innovation (A economia da cépia:
como a imitagdo estimula a inovagao, em
traducdo livre, sem previsdo de langa-
mento no Brasil), publicado em 2012.
“As copias podem levar gradativamente
a produtos inovadores’, diz Christopher
Sprigman, professor de Direito da Uni-
versidade de Nova York, coautor do livro
em parceria com Raustiala. “Nao ¢ algo
instantaneo.” No livro, os dois apresentam
industrias que s3o inovadoras exatamente
porque dao liberdade para imitar. Mesmo
Graham Bell e Edison, dizem eles, nao
teriam feito suas descobertas sem imitar e

¥

aprimorar inventos anteriores. “Grandes
descobertas nao acontecem da noite para
o dia”, afirma Andrew Grant, autor do
livro Quem matou a criatividade?. “Elas
normalmente séo o resultado de anos de
trabalho feito por vérios individuos, uns
aprimorando as ideias dos outros.”

O mundo da moda ¢ um exemplo de
cOmMo recompensar a inovag¢ao sem coi-

. bir as copias. Enquanto as tendéncias sao

ditadas por grifes tradicionais, lojas como
a Zara ou a Forever 21 produzem pegas
com um design semelhante ou idéntico,
mas com o prego muito mais acessivel. O
glamour das pecas de luxo nao se extin-
gue, os estilistas conceituados sao forcados
a criar coisas novas com o barateamento,
e mais gente pode aproveitar as ultimas
tendéncias. A industria prospera criati-
va e financeiramente. A gastronomia vive
situacao parecida. Nao hd uma lei que
proiba alguém de tentar reproduzir o pra-
to de um restaurante rival — isso também
instiga os chefs ambiciosos a ser criativos.
Até o mundo do futebol funciona assim.
O técnico espanhol Pep Guardiola, atual-
mente no Bayern de Munique, da Alema-
nha, tornou-se um dos maiores da histdria
ao conquistar 14 titulos em quatro anos,
no comando do Barcelona. Ele ja admitiu
publicamente que o estilo da equipe, que
envolvia a marcacio no campo adversério
e valoriza¢ao da posse de bola, foi inspira-
do na Sele¢ao Brasileira da Copa do Mun-
do de 1970. Com diversas possibilidades
de formagoes e jogadas, as tdticas no fu-
tebol sempre mudam. “E isso raramente
desencoraja os grandes técnicos a inovar’,
escrevem Raustiala e Sprigman.

Copiar boas ideias, porém, continuara
inuitil para quem ndo tiver originalidade
criatividade. E para isso que servem as pa-
tentes e as leis de propriedade intelectual.
Ao proteger o direito dos inventores, elas
tornam a copia um mau negocio e esti-
mulam a criatividade. Quem quer sobre-
viver é obrigado a inovar. Uma empresa
que se limita a imitar seus concorrentes
estard destinada ao fracasso, assim como
um estudante que copia a Wikipédia em
vez de ter suas proprias ideias merece ser
expulso. Mas a tecnologia digital mos-
trou que a cOpia também tem seu papel
na inovagao. Ela tornou mais evidente
aquela adaptacio que Abelardo Barbo-
sa, 0 Chacrinha, fez da lei de Lavoisier:
“Nada se cria, tudo se copia’. *
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DILEMAS DA PACIFICACAO

O fantasma
de Amarildo

Para reconquistar a confianga da populagéao,
a policia do Rio de Janeiro precisa esclarecer
amorte de Douglas “DG” - e punir os responséveis

Hudson Correa ¢ Raphael Gomide

curta-metragem Made in Bra-

zil, produzido para ser apre-
sentado num festival inde-
pendente em Nova York, comeca com
Douglas Rafael da Silva Pereira repre-
sentando a si mesmo. Ele joga futebol
com amigos na Praia de Copacabana,
atravessa a Avenida Atléntica e sobe a
ladeira do Morro Pavdo-Paviaozinho e
Cantagalo, complexo de favelas na Zona
Sul do Rio de Janeiro. Risonho, comu-
nicativo e com enorme popularidade,
Douglas conversa na giria do morro
com amigos que encontra pelo cami-
nho e que o chamam pelo apelido: DG.
Até ai, poderia ser um documentirio.
Em seguida, vem a ficgao: dois policiais
militares abordam Douglas violenta-
mente, e um deles lhe acerta um tiro na
cabeca, a queima-roupa. A tela escurece,
Na vida real, Douglas — dancarino
no programa Esquenta, da TV Globo
— foi morto com um tiro nas costas na
terca-feira passada, entre lajes do mesmo
morro que serviu de cendrio ao curta-
metragem. Aos 26 anos, ele é mais uma
vitima da guerra do trifico contra a poli-
cia na tentativa de retomar os territérios
perdidos com a implantacdo das Unida-
des de Policia Pacificadora, as UPPs. Poli-
ciais militares s20 0s principais suspeitos
de té-lo alvejado nas costas, em meio a
um tiroteio com bandidos. Outra hip6-
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tese ndo descartada é que criminosos te-
nham desferido o tiro. A policia terd de
elucidar o caso nos préximos dias — mas
Jd esté claro que a morte de Douglas é um
golpe na pacificagdo dos morros cariocas.

O Rio de Janeiro conta com 37 UPPs,
instaladas em favelas antes dominadas
pelo trifico. A taxa de homicidios nas
comunidades pacificadas caiu para um
terco da média nacional. Nos tltimos
meses, as unidades pacificadoras vém
perdendo a confianga dos moradores. O
marco inicial dessa quebra de confianca
foi o assassinato do pedreiro Amaril-
do de Souza, torturado por policiais
da UPP da Rocinha, em julho do ano
passado. Depois do episédio, morado-
res de favelas pacificadas comecaram a
culpar policiais por mortes e casos de
violéncia — as vezes justamente, as ve-
zes ndo. Também passaram a organizar
protestos violentos contra a policia (leia
no quadro ao lado). O ultimo deles, por
ocasido da morte de Douglas, ocorreu
em Copacabana na semana passada.
Segundo a policia, havia traficantes in-
filtrados entre os moradores revoltados.

O secretdrio de Seguranga Publica do
Rio de Janeiro, José Mariano Beltrame,
deu uma primeira versao dos fatos. De
acordo com ele, dez policiais militares fa-
ziam uma operagao para prender o trafi-
cante Adauto do Nascimento Gongalves,

Manifestagdo em
Copacabana na
terca-feira passada.
A morte do dancgarino
Douglas revoitou os
moradores do morro
que ele frequentava

de 34 anos, conhecido como Pitbull. Ele
vivia no Pavao-Pavaozinho e comanda-
va acdes para desestabilizar as UPPs. A
caminho do local onde suspeitaram que
estava o criminoso, os policiais, segundo
Beltrame, foram atacados com bombas
caseiras por cinco homens armados. A
patrulha contra-atacou e, diz Beltrame,
recuou para a sede da UPP. A Policia Ci-
vil apura se foi nesse momento que Dou-
glas foi atingido e quem fez o disparo.




Talentoso e carismatico, Douglas co-
mecava a se destacar na carreira artisti-
ca, com o grupo Bonde da Madrugada.
Enquanto isso, mantinha amizades na
drea do crime. Morava com a mie num
apartamento em Copacabana e fre-
quentava sempre o Pavdo-Paviozinho.
Em 2011, chegou a ser detido com dro-
gas. Alegou ser para consumo préprio.
Nao houve processo judicial contra ele.
No fim de janeiro deste ano, Douglas
escreveu no Facebook uma mensagem
indignada sobre a morte do traficante
Petrick Costa dos Santos, o Cachorrio.
“PPG [Pavdo-Paviozinho-Cantagalo]
té de luto, e os amigos cheio de 6dio na
veia, mais tarde o bico [fuzil] vai fazer
barulho... #Saudades eternas, Cachor-
rdo!” (sic). Cachorrdo fora morto pela

Foto: Lucas Landau/Reuters

policia, e o texto era uma declaragio
explicita de apoio a ele. Os “amigos” a
que Douglas se referia sao os traficantes
de drogas do local. Aparentemente, pla-
nejavam uma vinganga contra os PMs.
Na noite de quarta-feira, traficantes ho-
menagearam Douglas. Perto de onde o
corpo de Douglas foi encontrado, ban-
didos picharam, em vermelho, a sigla da
fac¢do criminosa que antes comandava
a favela e escreveram: “Saudades DG”.
O protesto de terca-feira, que se seguiu
a morte de Douglas, comegou quando
moradores suspeitaram que a policia
tentava retirar o corpo da cena do crime
de forma escondida. Sua mae, Maria F4-
tima, agradeceu a agao dos manifestantes.
“Se ndo fossem eles, meu filho ia virar um
Amarildo dentro de um saco preto”, disse.

1713

As manifestacdes
contra as UPPs

Em 2014, houve varios protestos
contra a policia, alguns
incentivados por traficantes

ENGENHO DE DENTRO

Um rapaz de 17 anos morre baleado no
confronto entre bandidos e policiais.
Manifestantes pdem fogo em trés
onibus, e os passageiros entram em
panico para fugir das chamas.

ROCINHA

Policiais mandam parar um baile por causa
de uma briga. Manifestantes ateam fogo
em lixeiras e atiram pedras em carros. A
PM diz que foi atacada por bandidos.

COMPLEXO0 DO ALEMAO

Dois jovens sdo presos e, em protesto,
dezenas de pessoas fecham a Estrada
do Itararé, uma das principais vias da
regiao, e colocam fogo em pneus. Para a
policia, traficantes incentivam o protesto.

2DE ABRIL

CANTAGALO

Duas pessoas séo baleadas por um homem
numa moto. Moradores incendeiam
cagambas com lixo e hostilizam policiais
da UPP. A policia diz que um dos feridos
era traficante e o outro usuério de droga.

Os responsdveis pela morte de Amarildo
s6 foram punidos trés meses depois, ¢ a
frase “Onde esta Amarildo?” virou slogan
do movimento contra as UPPs, “Foi uma
das crises mais dificeis com as quais tive-
mos de lidar”, escreveu Beltrame em Todo
dia é segunda-feira, o livro autobiogréfico
que acaba de langar. Antes do sumico de
Amarildo, 60% dos quase 70 mil mora-
dores da Rocinha aprovavam a UPP. O
apoio caiu, e a desconfianca nas UPPs,
incentivada pelo tréfico, se espalhou.

Depois de casos como de Amarildo
e Douglas, a UPP enfrenta o desafio de
reconquistar os moradores das dreas
pacificadas. Para isso, é essencial inves-
tigar e esclarecer os crimes e punir os
responsdveis. O caso de Douglas ndo
pode ficar impune. @
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T LicoES DEHISTORIA

As feridas abertas
da escravidao

Mais de um século apds abolir a escravatura,
Brasil e EUA apenas agora comegam
a reconstituir a historia de seus herdis negros

Marcelo Moura

oze anos de escraviddo, produ-

cdo do diretor britanico Steve

McQueen, entrou para a histo-
ria do cinema ao ganhar o Oscar de
Melhor Filme, na premiagao da noite
do dltimo dia 2. E o primeiro filme de
um diretor negro a ganhar a estatueta.
Num relativo sucesso de bilheteria, ja
faturou mais de US$ 140 milhdes. Seu
maior feito, porém, esté fora da esfera
do cinema. A associagao americana de
conselhos escolares (NSBA, na sigla em
inglés) incluiu o filme no curriculo
escolar obrigatorio do ensino ptiblico.
A obra de ficgio foi elevada a condigao
de documento histérico e material di-
datico. O livro homoénimo, em que 0
filme se baseia fielmente, ganhou uma
versdao para criangas e traducdes no
mundo inteiro — no Brasil, é publicado
por duas editoras diferentes.

Antes do filme, langado no ano pas-
sado, quase ninguém conhecia a histo-
ria de Solomon Northup, negro livre e
bem-educado de Nova York. Em 1842,
cle foi sequestrado e forgado a escravi-
ddo, por 12 anos, em fazendas no sul
dos Estados Unidos. Resgatado por seus
amigos brancos, Northup lutou pela
abolicao da escravatura e contou sua
histéria a um escritor de livros, David
Wilson. O texto foi encontrado e reedi-
tado nos anos 1960, sem grande reper-
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cussao, até chegar as maos de McQueen.
“Quando conheci o livro, ndo consegui
largar. Foi como ler o Didrio de Anne
Frank, mas escrito 100 anos antes’, dis-
se ele. “Minha ideia era transformar
Northup num heréi, porque ele é um
verdadeiro heréi americano.”

A consagra¢ao do filme, a0 mesmo
tempo, serviu para real¢ar como a escra-
vidio de negros, abolida nos Estados
Unidos ha 148 anos e no Brasil hd 125,
ainda é pouco conhecida. No Brasil, por
mais de um século, prevaleceu a crenga
de que seria improdutivo vasculhar o
passado dos negros no Brasil. Os arqui-
vos sobre a escravidao, dizia-se, se per-
deram em 1890, dois anos apos a aboli-
cdo, quando o entdo ministro da
Fazenda, Rui Barbosa, ordenou a queima
de documentos para dificultar pedidos
de indenizacdo de donos de escravos. “A
caréncia e a imprecisio de registros his-
t6ricos reduziu o britho de heréis nacio-
nais”, diz Patricia Xavier, mestre em his-
téria social pela PUC-SP. Em sua tese de
mestrado, Patricia estudou a vida de
Francisco José do Nascimento, o Chico
da Matilde, lider abolicionista morto em
6 de marco de 1914 — portanto, ha 100
anos. Sua vida também daria um filme.

Negro livre, Chico trabalhava como
prético no porto da provincia do Cea-
4. Como era dificil atracar no mar

agitado, o transporte entre navios e a
terra firme era feito em jangadas. Se-
gundo relatos da época, em 1881, Chi-
co liderou os jangadeiros ao se recusar
a transportar escravos. Influenciado
pela insurreigao dos jangadeiros, o Ce-
ar4 aboliu a escravidao em 1884, quatro
anos antes de a Princesa Isabel assinar
a Lei Aurea. Autor de livros como O
cortigo, o escritor negro Aloisio de Aze-
vedo batizou Chico como Dragdo do
Mar. O Dragio do Mar ¢ conhecido no
Ceard, mas jamais chegou a condicdo
de heréi nacional. A falta de registros
sobre sua vida dificultou a divuigacao.
“Achei que conseguiria escrever uma
histéria biografica do Dragdo do Mar,
baseando-me em relatos até a década
de 1950, mas encontrei fontes escassas
e especulagao’, diz Patricia. "Em vez de
pesquisar a vida, passei a pesquisar a
variedade de memorias sobre ele.”
Diante da escassez de registros pre-
cisos, diz Patricia, a figura do Dragdo

Fotos: Jaap Buitendijx/divuigagio e re produgdo



Rio ox Janginy [ane

O filme 12 anos de
escravidio (acima)
divulga a histéria de
Solomon Northup, negro
livre escravizado nos
Estados Unidos. A direita,
» relato sobre o Dragao do
Mar, lider da revolta

que antecipou a abolicao
no Ceara
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do Mar foi historicamente apresentada
de diversas formas, para atender a dife-
rentes interesses. “Abolicionistas o re-
trataram como um negro pobre”, afir-
ma. “Isso é improvavel. Ele era um
funcionario publico e tinha duas jan-
gadas.” Nos EUA, o relato de Solomon
Northup também néo escapa da suspei-
ta de ter sido interessadamente distor-
cido. Apesar de Northup afirmar que
sua biografia “ndo tem fic¢do ou exage-
ro’, historiadores questionam alguns
trechos. Num momento de sua histéria,
um feitor castiga um escravo até a mor-
te, dentro de um barco. Isso dificilmen-
te aconteceria na América do Norte,
onde a populagao de escravos aumen-
tou menos pelo tréfico e mais pelo cres-
cimento populacional. Negros eram
bens valiosos. Podiam sofrer, mas um
feitor nao teria autonomia para sacrifi-
car o patrimonio de seu patrio.

A falta de informacgdes sobre escra-
vos, testemunhada por Patricia, estd
prestes a acabar. Nos dltimos 15 anos,
historiadores encontraram farta docu-
mentacdo sobre a escravatura no Brasil.
O pais vive seu auge na divulgacdo de
novas histérias sobre o papel do negro
no trabalho for¢cado. “Descobriu-se que
as delegacias de policia, alfindegas,
igrejas, arcebispados e casas particula-
res estao cheios de documentos”, diz
Alberto da Costa e Silva, diplomata,
membro da Academia Brasileira de Le-
tras e especialista em histéria da Afri-
ca. “Era de esperar, pois a escravidao
durou quase 400 anos.”

O resgate histérico do periodo de
escravidao ganha forca a medida que
documentos sdo descobertos e que a
sociedade ganha distanciamento. Um
século e meio de aboligao € pouco tem-
PO, mesmo para paises jovens como
EUA e Brasil. O diretor Steve McQueen
pode usar, em seu filme, fazendas do
Mississippi onde houve escravidao. O
tronco onde dois escravos sdo espanca-
dos, na obra de ficcao, foram usados
para chicoteamento, um século atras.
“Aquelas drvores viram tudo’, diz
McQueen. Método de trabalho larga-
mente empregado na Europa, nas Amé-
ricas, na Asia e na Africa, a escraviddo
foi extinta apenas na década de 1980
em paises como Serra Leoa. Suas feridas
continuam abertas. *
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R PARADOXOS E CONTRADICOES

Marcelo Bortoioti

m 1974, a banda do saxofonista

sergipano Eduardo Medeiros foi

proibida de se apresentar numa
voate de Aracaju. Os musicos ja estavam
10 palco quando agentes da Divisao de
Censura e Diversoes Publicas da Policia
“ederal (PF) impediram a realizacdo do
how. O espetéculo nao trazia nenhuma
nensagem que pudesse ser considerada
‘subversiva’, como se dizia nos tempos
la ditadura militar. A censura proibiu
» show porque alguns instrumentistas
stavam com a mensalidade atrasada na
Jrdem dos Musicos do Brasil (OMB).
Juem pediu a proibi¢ao foi a prépria
liretoria da OMB, por meio de um ofi-
10 enviado a Policia Federal. Na mes-
na época, os censores também foram
cionados para impedir um evento na
asa de espeticulos Canecdo, no Rio de
aneiro. Novamente, ndo havia musi-
as com mensagem politica. O motivo
la proibicdo era outro: a execugio de
an¢oes de Chico Buarque, Pixingui-
ha e Tom Jobim sem o pagamento de
ireitos autorais. Quem solicitou a in-
ervencao da censura foi o Servico de
Jefesa do Direito Autoral (SDDA), que
epresentava os musicos. Noutro caso,
ste de 1983, a censura tentou impe-
ir que um grupo de teatro de Sergi-
e encenasse a pega 15 anos depois, do
ramaturgo Brdulio Tavares. O motivo:
ilta de pagamento de direitos autorais.
Juem pediu para que a encena¢io nao
contecesse foi a Sociedade Brasileira de
utores Teatrais (Sbat).

Esses trés exemplos estao entre de-
enas de casos documentados de um
ito pouco conhecido: a alianga nos
mpos da ditadura, entre as entida-
€s que representavam os artistas e a
'mida Divisdo de Censura da Policia
ederal. Em nome dos direitos autorais
u dos direitos de classe, entidades de
11151COS, escritores e cineastas fizeram
so do mesmo aparelho de repressao
ue perseguiu varios de seus associados
a época. Até hoje pouco conhecida,
sa ambigua relagao emerge dos docu-
ientos que restaram da extinta Divisdo
e Censura, hoje preservados no Ar-
uivo Nacional de Brasilia. Ao mesmo
mpo que defendiam publicamente a
berdade de expressao, entidades como
vat, OMB, Escritdrio Central de Arre-
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damargo de

A mao que afaga

Documentos do Arquivo Nacional mostram con
mantiveram uma relagao ambigua com o [

cadagao (Ecad), Sindicato dos Artistas e
Técnicos em Espetdculos de Diversoes
(Sated) e outras adotavam uma postura
intransigente na hora de lutar por seus
interesses particulares,

“Nunca soube que o departamento
de censura era usado para pressionar pa-
gamento de direitos autorais. Detestaria
o procedimento. Suponho que a quase
totalidade de meus colegas tampouco
sabia”, afirma Caetano Veloso, preso e
exilado no regime militar. Chico Buar-
que, um dos autores com maior nimero
de musicas vetadas no periodo, afirmou,
por meio de sua assessoria, que nunca
soube desse tipo de uso da censura.

Bréulio Tavares, cuja peca foi censura-
da, deu a mesma resposta. “Em hipdtese
alguma ficaria a vontade de saber que
isso estava acontecendo. Essa invocagdo
da censura foi uma mao pesada desne-
cessaria”, diz.

Do outro lado, representantes de
entidades sindicais ou arrecadadores
ndo se constrangem com 0 apoio que
receberam da Divisdo de Censura. O
pianista Adylson Godoy, um dos fun-
dadores do Ecad, foi durante dez anos
presidente da Sociedade Independente
de Compositores e Autores Musicais
(Sicam), que representava Caetano, Gil-
berto Gil e Djavan. Ele diz que a ajuda



mesma que corta

icatos de artistas e entidades arrecadadoras
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da PF foi bem-vinda no periodo. “O
mal dos musicos é que, concentrados
em suas carreiras, nao se interessam em
saber como atuam as associagoes’, diz.
Segundo Adylson — ele chegou a pedir
pessoalmente o fechamento de uma
boate —, foi gracas a ajuda da censura
que os compositores puderam receber
corretamente, mesmo quando foram
exilados do pais e dependiam desse di-
nheiro. “E uma coisa ambigua mesmo.
Por um lado a policia prendia, por ou-
tro ajudava os autores a receber’, diz.
Desde que foi criada, em 1946, uma
das funcdes da Divisao de Censura e
Diversoes Publicas era fiscalizar a co-

stadao Centedde

branca dos direitos autorais em shows e
espetdculos teatrais. Com esse objetivo,
em 1961, a censura fiscalizava mais de 2
mil casas de diversao somente na regiao
metropolitana do Rio de Janeiro e tinha
poder de fechar os estabelecimentos. Na
mesma época, passou a fiscalizar tam-
bém os cinemas. Em 1973, jd durante a
ditadura militar, uma nova lei determi-
nou que entidades que representassem
0s autores poderiam pedir a ajuda da
policia para pressionar exibidores ou
produtores de shows inadimplentes.
Embora fossem disposigaes legais, os do-
cumentos preservados no Arquivo Na-
cional surpreendem ao mostrar o rigor

com que as entidades agiam, ordenando
o fechamento de casas e a proibicio de
espetaculos.

A Sbat, que representava Millor Fer-
nandes, Dias Gomes, Chico Buarque,
Flivio Rangel e outros autores perse-
guidos pela ditadura, teve uma atua-
¢do severa no periodo. Numa carta que
enviou a chefia da censura em Brasilia,
em 1984, o superintendente da entidade,
Djalma Bittencourt, pedia que unidades
estaduais e municipais do departamen-
to apertassem as rédeas da fiscalizacdo.
“Nao autorizem ou liberem qualquer
espetdculo de natureza teatral sem que
0 programa respectivo esteja revestido
da documentagao necessiria de que trata
a lei que protege o direito do autor”, diz
o texto. O pedido era dirigido 4 mesma
divisdo da policia que anos antes vetara
a apresentagao de pegas como Roda viva,
de Chico Buarque, e O ber¢o do heréi,
de Dias Gomes, pelo contetido politico.

Unidades regionais da Sbat nos Esta-
dos seguiam a mesma diretriz. Em Ser-
gipe, o representante em 1983 era o ator
e dramaturgo José Vieira Neto, Militan-
te de esquerda, ele foi preso e torturado
em 1968. Quando estava a frente do es-
critério da Sbat, pediu para a censura
proibir a peca 15 anos depois e o musical
Alienigenas, que seriam apresentados
em teatros de Aracaju. Também escre-
veu carta ao delegado local solicitando
que nao fosse liberada nenhuma peca
antes de passar por seu crivo.

Hoje, a Sbat é presidida pelo diretor
teatral Aderbal Freire-Filho. Ele diz que
nao conhecia a documentacao. Segun-
do Aderbal, a entidade sempre lutou
para nao se submeter ao regime militar,
mas naquele periodo vivia o inicio de
uma crise. “Esse tipo de pedido pode
ser visto como uma atitude impensada,
desesperada, impropria, de recorrer a
autoridade constituida para preservar
os direitos do autor e a prépria sobre-
vivéncia da Sbat”, diz.

A extinta Sociedade de Defesa do
Direito Autoral (SDDA), antecessora
do Ecad, também tem um histdrico de
parceria com a censura. As entidades ti-
nham direito de ficar com parte da ren-
da de qualquer show ou casa noturna
que tocassem musicas publicamente, O
dinheiro deveria ser repartido entre os
compositores. Em 1970, o presidente »
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da SDDA era o musico Humberto Tei-
xeira, parceiro de Luiz Gonzaga em clds-
sicos como “Asa branca”. Teixeira organi-
zou uma reuniao dos compositores com
o entdo presidente da Repiblica, Emilio
Garrastazu Médici, em que pediram a ele
empenho pessoal para que a Divisao de
Censura cobrasse com maior rigor os di-
reitos autorais de apresentagdes publicas.
Com o0 mesmo propésito, em 1972, ele
escreveu ao general Nilo Canepa, chefe
da PF conhecido por sua truculéncia, pe-
dindo ajuda para pressionar os agentes
da censura, seus subordinados. Teixeira
dizia que a censura deixava passar casos
notérios de inadimpléncia. Um deles era
a famosa casa de shows Canecdo, que
executava sem pagar diversas musicas de
seus autores. “O Departamento de Poli-
cia Federal precisa reafirmar, perante as
Turmas de Censura estaduais, a necessi-
dade da defesa da propriedade artistica
e literdria”, diz a carta.

Criado em 1973 para substituir a
SDDA, o Ecad adotou uma postura
igualmente agressiva. Em 1979, o dono
de um restaurante em Aracaju foi a
PT se queixar da pressao exercida pelo
Ecad, que usava a forga policial como
rotina de cobranca. Segundo um relaté-
rio interno da PF, o proprietdrio da casa,
que executava apenas miisica mecanica,
“fora tratado grosseiramente pelo agen-
te do Ecad, que na ocasido se fazia acom-
panhar de um senhor moreno e mais
outro que se identificara como Capitao
Valadares”. Um documento confidencial
de 1983 informa outro caso em Cuiaba.
Segundo o relatério, num show da can-
tora Angela Maria, o representante do
Ecad “usou sua posi¢ao funcional e 0
nome da PF para intimidar o proprie-
trio da casa de diversoes Kedadagua,
ameacando assumir a bilheteria para
tirar 50% da renda”.

As entidades contaram com ajuda
da censura também para resolver ques-
toes sindicais. Uma das beneficiadas foi
a OMB. Em diversas ocasides, a OMB
pediu a divisao da PF para nao autorizar
a apresentacao publica de musicos que
nio estavam com sua anuidade em dia.
Em 1974, o escritorio da OMB em Sergi-
pe pediu que a censura vetasse qualquer
espetdculo com os grupos Medeiros e
seus Big Boys, Brasa 10, Os Prepotentes,
Raio Lazer. Em 1986, 0 mesmo escri-
8 EPOCA 10
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tério pediu que néo fossem liberadas
apresentagoes da Orquestra Sinfonica
de Sergipe, por causa dos miisicos em
situagdo irregular.

O saxofonista Eduardo Medeiros,
de 78 anos, lider do conjunto Medeiros
e seus Big Boys, interditado em 1974,
lembra que se apresentava numa boate
de Aracaju, quando a Policia Federal en-
trou no local e embargou o espetdculo.
Eles s6 voltaram a se apresentar quando
os 12 integrantes da banda conseguiram

/f

regularizar a situagao na OMB. “Mesmo
aqueles sanfoneiros humildes do inte-
rior, que se apresentavam meia duzia de
vezes por ano, eram obrigados a pagar
a taxa. Com caché que recebiam, eles
ndo conseguiam, e a Policia Federal ia
em cima’, diz.

O Sindicato dos Artistas e Técnicos
em Espetdculos de Diversdes do Rio de
Janeiro (Sated/R]) também foi parcei-
ro da censura. Em 1986, entrou com
um mandado de seguranga para que
a Divisdo de Censura ndo liberasse o
certificado de exibi¢do para o filme
Jubiabd, de Nelson Pereira dos San-
tos, baseado na obra de Jorge Amado.
Motivo: a produgdo empregara muitos
artistas e técnicos estrangeiros, contra-
riando a lei que exigia predominancia
da mio de obra nacional nos filmes.
“Era uma coprodugao com 0 gover-
no francés, que arcou com metade do
orcamento. Pelo contrato, teriamos de
empregar técnicos e atores franceses.

~ Apesar do barulho, o filme foi liberado’,

diz o diretor Nelson Pereira dos Santos.
Na época, quem presidia o sindicato era
o ator Otdvio Augusto. Ele diz ndo se
lembrar do episédio. “Se alguém fez isso
em meu mandato, foi burrice. Nossa
luta era contra a censura’, diz.

Os documentos também mostram
uma tentativa de ampliar a atuagao da
censura para fiscalizar os direitos auto-
rais de escritores. A solicitagao foi feita
em 1980 pelo entao ministro da Cultura,
Eduardo Portella, escritor e hoje mem-
bro da Academia Brasileira de Letras.
Em carta dirigida ao ministro da Jus-
tica, Ibrahim Abi-Ackel, ele elogiava o
trabalho do Departamento de Censura
e Diversdes Publicas, que vinha “pres-
tando servicos relevantes na tutela dos
direitos do autor”. Pedia que o departa-
mento estendesse a fiscalizagdo para ve-
rificar os direitos de obras ndo musicais.
Hoje, Portella afirma que sempre repu-
diou qualquer tipo de censura. “Quanto
aos direitos do autor e conexos, recorri
a todos os meios a meu alcance para
protegé-los. Mesmo quando discordava
da ambiguidade legislativa”, diz. A pa-
lavra “ambiguidade” resume a relagao
das entidades artisticas brasileiras com
a censura — uma mao que, a0 mesmo
tempo que podava a criagao, arrecadava
dinheiro para ela. *®

Fotos: Patricia Stavis/Folhapres e Paula Qislito/Folhapress
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WILSON CARLOS DF CARVAI HD

SECRETARIO DE GOVERNO DO ESTADO DO RI0 DE JANEIRQ (AESQ)

FERI B IR RIT
UV UDULUMEN U
_‘ BILHETE MANUSCRITO, ATRIBUIDO A UM DIRETOR DA CAMARGO CORREA
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|  APOLICIA FEDERAL DIZ QUE “SECRET. GOV. WILSON", ABREVIATURA DO
| NOMEDO SECRETARIO DE GOVERND DO RIO, FOI POSSIVEL BEN EFICIARIO

G documento acma, relacionado com o antenior. apresenta no seu
inicio, manuscnto que indica 0 pagamento do Que sefia a 2 parcela devida
relacionado & obra do Metrd do RJ (RIM). © pagamenls de RS 187500 o
caiculado a base de 5% sobre o valor de R$3 350 000 recebido pela Camargo
Carréa em 25 02 08 Novamente aparece Como possivel beneficiario WHLSON
Secret Gov o que nos remete Mais uma vez a0 nome de WILSON CARLOS
DE CARVALHO Secretario de Govemno do Estado do R

Um novo documento a que EPOCA teve acesso levanta indi
Cabral - e pode reabrir investigagdes sobre as relz

Raphael Gomide

ra uma terca-feira. Aparentemen-
te, seria mais um dia normal na
Camargo Corréa, um dos maio-
T€s grupos empresariais brasileiros, com
58 mil funciondrios espalhados pelo pais
e pelo mundo. Mas aquele 25 de mar¢o
de 2009 nao foi um dia comum., Tinha
tudo para ser lembrado como o inicio de
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um dos mais rumorosos casos de pro-
miscuidade no Brasil, entre uma emprei-
teira e partidos politicos, Naquela ma-
nha, 40 policiais federais varejaram o
edificio sede da Camargo Corréa, em Sio
Paulo, e também casas ¢ escritérios de
funciondrios e lobistas, suspeitos de ope-
rar um esquema de lavagem de dinheiro

para a construtora. Na acio, batizada de
Castelo de Areia, os policiais apreende-
ram uma série de documentos que, se-
gundo eles, traziam indicios de transfe-
réncias de recursos para politicos de
diversos matizes, em contas no Brasil e
no exterior. Entre os citados na papelada
éstavam nomes de PMDB, PT, PSDB, PR,
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CARLUS EMANUEL MIRANDA

EX-SOCIO DE SERGIO CABRAL NA EMPRESA SCF (4 DIR.)
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E-MAIL DE 9 DE JANEIRO DE 2009, COM CABECALHO “BICHOS”™

To: <1008zmail.com>
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0 QUE DIZ A POLICIA
DE ACORDO COM A PF, “AVESTRUZ", CODINOME DE CARLOS MIRANDA, EX-S HCI0
DO GOVERNADOR SERGIO CABRAL, E ASSOCIADO A UM PAGAMENTO

o codigo “avestruz” estaria associado a uma entrega de RS 177.000,00 para
Carlos Miranda,. aparentemente. seus telefones seriam 021 7831-2421 e 2511-7877. A linha
21 2511-7877 esta em nome de Carlos Emanuel de Carvalho Miranda CPF

) avestruz

ontra dois aliados do governador do Rio de Janeiro, Sérgio
sntre o governo e a empreiteira Camargo Corréa

DEM, PCdoB, PSB e PP. A operacao que
prometia dinamitar gabinetes em todo o
pais acabou desmontada no Superior
Tribunal de Justica (STJ). Sob a alegagdo
de que a agao da PF se baseara numa de-
nincia anoénima, os ministros do ST]
suspenderam o processo e anularam as
provas recolhidas pela Policia Federal.

-otos: Michel Filho/Ag O Globo o reprodugas

O Ministério Puablico Federal discor-
dou da decisdo e, em agosto de 2012, re-
correu ao Supremo Tribunal Federal. Em
dezembro do ano passado, a subprocura-
dora-geral da Reptiblica Maria das Mer-
cés Aras, que atuou no caso, recebeu um
conjunto de documentos que nio inte-
gravam o processo original da Castelo de

Areia. Por considerd-los relevantes, ela
remeteu os documentos a Rodrigo Janot,
Procurador-Geral da Republica, que re-
presenta o Ministério Piblico no STE
Empossado em setembro, Janot disse a
sua equipe que tem interesse especial na
Castelo de Areia. Segundo os procurado-
res envolvidos no caso, tais documentos, »
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a que EPOCA teve acesso, podem levar a
reabertura da Castelo de Areia. Os mes-
mos documentos causaram apreensio no
grupo proximo ao governador do Rio de
Janeiro, Sérgio Cabral.

O cruzamento dos novos documentos
com os relatérios anteriores da Castelo
de Areia revela os bastidores da renova-
¢ao da concessdao do Metré Rio, sem lici-
tacdo, assinada por Sérgio Cabral no final
do primeiro ano de seu governo, em
2007. Por meio de um Instrumento Par-
ticular de Transacao, a entdo concessio-
naria do metro, a Opportrans, quitou
uma antiga divida do Estado com a Ca-
margo Corréa, por obras ndo concluidas
de expansdo do metrd nos anos 1980. A
Camargo Corréa, em contrapartida, en-
cerrou cinco agoes judiciais contra o Es-
tado. O valor da divida foi estimado em
R$ 40 milhées. Em troca, o governo an-
tecipou em dez anos a renovagao do con-
trato da Opportrans e ainda a estendeu
por mais 20 anos, até 2038. Esse acordo
foi publicado no Didrio Oficial, de forma
discreta, no dia 31 de dezembro. Hd uma
incrivel sucessao de coincidéncias entre
as datas e os valores dos pagamentos es-
tipulados no acordo e os documentos
apreendidos na Castelo de Areia.

Em anota¢bes manuscritas e e-mails
recolhidos na agdo da PF, aparecem ano-
tagdes que a policia identifica como refe-
réncias a Wilson Carlos de Carvalho, se-
cretdrio estadual de Governo ha sete anos
e coordenador das tltimas quatro campa-
nhas de Cabral, e a Carlos Emanuel Mi-
randa, sécio de Cabral na SCF Comuni-
cagao e Participacoes Ltda. até setembro
de 2013, quando a empresa foi extinta. Os
dois, segundo a PF, aparecem como bene-
ficidrios de pagamentos suspeitos no Bra-
sil e no exterior, relativos a “divida do
Metro Rio”, Os valores descritos nesses
manuscritos e mensagens eletronicas cor-
respondem exatamente a 5% dos valores
pagos pela Opportrans a Camargo Corréa
que constam do contrato publicado no
Didrio Oficial. As datas também. Em 2010,
a Camargo Corréa foi a principal doadora
na reelei¢ao de Cabral, com R$ 1 milhdo.

O contrato assinado entre o governo
do Estado, Opportrans e Camargo Corréa
estipulou a divida com a construtora em
RS 40 milhoes. Segundo o contrato, ela
deveria ser paga em 12 parcelas mensais,
a partir de 27 de janeiro de 2008. As duas

26 ' EPOCA | 3 de marga de 2014

= sae W oW EE W R sl W WS

0 NOVO DOCUMENTO (ABAIXO) E 0 CONTRATO EM QUE A OPPORTRANS ASSUME A DiVIDA DO
ESTADO E PAGA A CAMARGO CORREA EM PARCELAS. AO LADO, A TABELA APREENDIDA NA
CASA DE PIETRO BIANCHI, DA CAMARGO CORREA, RELACIONA AS PARCELAS. 0S VALORES

DAS PARCELAS SA0 IDENTICOS NAS ANOTAQOES ATRIBUIDAS A BIANCHI (ABAIXO, EM
CORRESPONDENCIA DE CORES). 0 CALCULO DOS 5% TAMBEM MUDA QUANDO A PARCELA MUDA

CLAUSULA QUARTA:

A OPPORTRANS figura no presente instrumento unicamente na qualidade de
DEVEDORA ANUENTE, declarando estar ciente que deverd pagar, em nome do
ESTADO, a quantia de RS 40.000.000,00 (quarenta milhdes de reais), devida 3
titulo de outorga mensal ao ESTADO diretamente 3 CONSTRUTORA. a titulo de
compensagdo indenizatéria decorrente dos termos deste instrumento
mencionado valor sera pago integralmente 3 CONSTRUTORA em doze parceﬁﬂ

mensais, de RS 3.350.000,0;)3:,‘;5 duas primeiras parcelas e as dez parcelas

restantes no valor de RS 3.3

000,00 cada uma. A 7 (sétima) parcela sofrera

reajuste pelo IGP-M, acumulado nos ultimos 6 (seis) meses, passando o seu
valor a ser o devido‘para as parcelas subseqiientes.
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primeiras parcelas seriam de R$ 3,35 mi-
lhoes, e as demais dez de R$ 3,33 milhoes.
Do sétimo més em diante, o valor sofreria
corre¢io monetdria. A correspondéncia
¢ impressionante com tabelas e e-mails
apreendidos nos escritérios e residéncias

do ex-vice-presidente e entdo consultor

da Camargo Corréa, Pietro Bianchi —
apontado pela PF como o principal ope-
rador do esquema —, e do doleiro Kurt
Pickel, acusado de enviar o dinheiro dos
beneficidrios ao exterior. Ambos foram
presos na operagao.

Nos e-mails e manuscritos de Bianchi,

aparecem mengoes a percentagens desti-
nadas a nomes em c6digo e abreviaturas.
Segundo a PE, Wilson Carlos era identi-
ficado nas anotagdes como “Secret. Gov
Wilson”, “Secret. Wil”, “Secret. C.C. Wil-
son”, “Wilson” e “Wils”. Bianchi costuma-
va usar nomes de animais para se referir
a alguns destinatédrios do dinheiro. Mi-
randa, o ex-socio de Cabral, aparece uma
vez como “Carlos Miranda” e outras trés
vezes, segundo a PF, como “avestruz” (leia
o0 quadro na pdgina anterior).

As anotagoes referentes aos dois sem-
pre vinham relacionadas a “divida do



[ D
CORMIGIOD PELD WGP - ACUMULALD LW T ML315

. ¥ g

W RARCELA k0GR DATA DATA e G VALOR R} PARCELA REPASST REPASSL A VINCLR
DR G MaL HALE : A‘Waﬂfo DAL - mdﬁ‘_@ _M'.I_.w RECLB DA ADV (13 ADV (10
1" PARCELA 3MeMG0 | 2revoe | 2t0n000e 1030000 £,000008 aMepcem |  3memem 338.000.08
bl . hRs o * ) 158000 40
ma) AELY § R o & BANO0S
l"?'«: K'PARCELA | Ag JATA 1 e '::f:-.. YALOR R§ :::m:
-2 L CUe
v BASE s P ATUALIZADO e g
o 1000w LAty N8 AT
PRt PARCELA S e 3354 600 40 i
g 1 H00000 LE 18 8 M0
1 S0y 1T 8 1027
* Bon 1 D
poveed Rttt B g s
| &1 i 11140054
o PARCELA meaeEe 1 333000000 |
& PARCLLA 2Toee00e Rl | 333000009
™ PARCELA prleL e I T T 3.557.032,71
8 PARCFLA 270800 145703211
#* PARCELA 2702008 18570021
1 PARCELA 2N Or08 1887032, 71
X 2T V2008
1T PARGELA 2o assroanrn
f:f?( "1'.-3 i g 3 .
s . 270 Y / 7 (
I pmeeta - LU -
i /
2ui-C.C
&

Ao S0

_;I'(u{ M /

12* PARCELA

EM 04.02.09

T

Xjow

m.mm%

.

Mefo

| 2

Metrd R]” e a um valor em reais, seguido
de um calculo de 5% desse valor. Os 5%
aparecem com um cédigo. Por exemplo:
“R$ 3,35 milhoes, 5% —R$ 167.500 — Se-
cret.Gov.Wilson”. De acordo com a PF,
esses 5% eram o quinhao devido a Wil-
son Carlos ou a Carlos Miranda. Na épo-
ca da apreensdo, a PF desconhecia o
acordo para o pagamento da divida do
metro, apesar de ele ter sido publicado
no Didrio Oficial. Por isso, ndo pode es-
tabelecer no inquérito uma relacao entre
essas anotagdes € 0s pagamentos feitos
pela Opportrans a Camargo Corréa.
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As coincidéncias entre os valores do
acordo e 0s 5% atribuidos a Wilson Car-
los e a Carlos Miranda se tornam mais
impressionantes a cada pagamento. O
primeiro repasse associado a Wilson
Carlos, de R$ 167.500, em 25 de feverei-
ro de 2008, corresponde a precisamente
5% dos 3,35 milhoes pagos pela Oppor-
trans a Camargo Corréa naquele més.
Na anota¢ao atribuida a Bianchi,
esta’escrito: “2* parcela— R$ 3.350.000,00
- 25/02 5% — 167.500,00 Secret. Gov.
Wilson™ A quarta parcela devida pelo
Metr6 Rio a Camargo Corréa , no dia 27

de abril, era de RS 3,33 milhoes. Os R$
166.500 destinados a “Secret. Wil” cor-
respondem exatamente a 5% disso. Nas
anotagoes, se 1é: “Metro R] 4¢ parcela —
27/04/08 — RS 3,33 milhoes — 5% R$
166.500 — Secret. Wil",

Quando as mensalidades pagas pelo
metr6 a Camargo Corréa foram reajusta-
das para R$ 3,56 milhées, a partir de julho
de 2008, como previa o acordo, os valores
continuam a coincidir. Em 25 de novem-
bro, a abreviatura que, segundo a policia,
corresponde ao nome de Wilson Carlos
aparece anotade novamente, ao lado do
novo valor: RS 177 mil, ou 5% da mensa-
lidade corrigida. Escrito a caneta, 14 esté:
“Metro—RJ - 11* parcela25/11-3.557.032
— 177.000 (Wils) RIM (cédigo de Metré
Rio, segundo a PF)” O relatério final da
policia mostra que as anotagées a mao, ao
lado dos depésitos, eram o padrio usado
para identificar os destinatarios dos recur-
s0s pagos pela Camargo Corréa.

A PF encontrou ainda, na casa de Bian-
chi, uma tabela intitulada “Atualizacio
monetdria — Parcelas da Divida Metré Rio
de Janeiro”. O documento detalha cada
parcela, a data de pagamento ¢ o valor
corrigido. Nas anotacdes atribuidas a
Bianchi, hd uma ligeira divergéncia do
valor da tabela e do acordo, para calcular
0s 5% destinados a Wilson Carlos. Trata-se
do terceiro pagamento, em 25 de margo
de 2008. Em vez de R$ 3.330.000, estd es-
crito apenas R$ 3.300.000, com R$ 30 mil
amenos. Com isso, 0s “5%” atribuidos ao
“Secret. C.C. Wilson” caem a R$ 165.000.
Em maio, em vez de RS 3.330.000, ha um
acréscimo de R$ 20 mil. L4 estd anotado
R$ 3,35 milhoes, separando os R$ 167.500
destinados a“Wilson”, cujo nome é grafa-
do a mao, ao lado de “5* parcela: pagto
26/05 — R$ 3.350.000,00 — 5% — R$
167.500,00". Mais dois repasses dos 5%
relativos a “divida do metr6” aparecem nas
tabelas atribuidas a Bianchi. Em de janei-
ro e em dezembro de 2008. Nos dois casos,
nao hd a identificagao do receptor. O pri-
meiro é de R$ 167.500, e o de dezembro,
de R$ 177.000.

O cruzamento de dados obtidos nas
casas de Bianchi e do doleiro Kurt Paul
Pickel atingiu outro nome préximo do
governador Cabral. Amigo de adolescén-
cia e marido de uma prima de Cabral,
Carlos Emanuel Miranda ¢ sécio do go-
vernador na SCF Comunicagdo e »
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Participagdes Ltda., com 5% das agoes,
desde 2004. Segundo a PF escreveu num
dos relatérios da Castelo de Areia, Miran-
da é 0 “provavel beneficidrio” de depositos
da Camargo Corréa no exterior, Num e-mail
de 9 de fevereiro de 2009, ele é citado como
o destinatdrio de uma ordem de paga-
mento de R$ 177 mil. Além do nome
“Carlos Miranda”, aparecem dois nimeros
de telefone do Rio, associados ao codino-
me “avestruz”. “Entregue por favor: reais
177.000 - para carlos miranda 021.7831-
2421 0u2511.7877 cod. = avestruz (entre-
ga em sdo paulo)’, diz a mensagem.

A PF afirma que “a linha 2511-7877
estd em nome de Carlos Emanuel de Car-
valho Miranda”. Dados como enderego e
CPF correspondem exatamente aos do
sécio de Cabral. Em mais uma notavel
coincidéncia, os R$ 177 mil equivalem a
5% de R$ 3,56 milhdes, valor das tltimas
parcelas que a Camargo Corréa tinha a
receber do Metro Rio, segundo o contra-
to. Registrada em nome de Miranda, a
linha 021 2511-7877 ja pertenceu ao es-
critorio politico de Cabral e a SCF Comu-
nicacao e Participagoes Ltda., a empresa
do governador com Miranda, sediada a
Rua Ataulfo de Paiva, no Leblon.

Segundo a policia, Miranda, identifi-
cado pelo codinome “avestruz”, foi des-
tinatdrio de mais trés depdésitos no exte-
rior, em ddlares. Hd referéncia a
“avestruz”em duas ordens de transferén-
cia internacional de US$ 103.395, para
bancos nos Estados Unidos e na China,
de 8 de julho de 2008, encontradas na
casa de Pietro Bianchi. Na segunda or-
dem —que cancela a primeira —, estd ano-
tada a sigla “RIM (cddigo de Metro Rio,
segundo a PF) 167.500”, com caneta azul.
Logo abaixo, estd escrito em vermelho:
“AVESTRUZ 103.395”. Os US$ 103.395
correspondem a exatos RS 167.500 -
convertidos ao cambio de R$ 1,62, citado
por Pickel em interceptacao telefonica—,
ou 5% da parcela paga em 27 de junho
pelo Metr6 Rio a Camargo Corréa.

Segundo a PF, a proximidade entre
Wilson Carlos e Miranda é tanta que, em
alguns casos, ha duvida sobre quem re-
cebeu o dinheiro. E 0 que ocorre na 11¢
parcela do pagamento do Metro. O rela-
torio da PF afirma: “Os documentos
retratam o valor de R$ 177.000 relacio-
nado a obra do METRQO do RIO DE JA-
NEIRO. O primeiro manuscrito indica
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que 0 pagamento estaria relacionado a
‘WILS), conforme ja visto anteriormente,
possivelmente (...) WILSON CARLOS
CORDEIRO DA SILVA CARVALHO,
secretdrio de governo do Estado do RJ.
Contudo, nos documentos apreendidos
na residéncia do doleiro KURT PAUL
PICKEL, hd mengdo a pagamento de RS
177.520 ao bicho ‘AVESTRUZ’. Desta in-
formacio foi possivel identificar que o
provavel beneficidrio de tal pagamento
seria CARLOS EMANUEL DE CARVA-
LHO MIRANDA”. Havia tantos indicios
contra Wilson Carlos que a PF pediu a
instauracao de um inquérito policial es-
pecifico contra ele, para apurar se houve
corrupcao passiva e ativa.

A renovagio da concessao do Metro
Rio foi um étimo negécio para a Oppor-
trans, uma parceria montada pelo
Opportunity, do banqueiro Daniel Dan-
tas, com o Citibank. Onze meses antes,
em janeiro de 2007, inicio da gestdo Ca-
bral, o Metr6 Rio contratara o escritério
Coelho, Ancelmo & Dourados Advoga-
dos, do qual era socia a mulher de Cabral,
Adriana Ancelmo. Com o acordo, a

Umjogode
ganha-ganha

As trés pontas da operagao

NPPNRTRANS

A entdo concessionaria do metrd
paga uma antiga divida do Estado
coma Camargo Corréa

4
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) ~BORREA
O governo A empreiteira,
renovaa segundo a PF,
concessaoda paga propina aos
Opportrans aliados de Cabral
L

1

Opportrans manteve os direitos sob
concessao até 2038. Também ficou «
pensada de pagar a outorga — pela c
desembolsara R$ 281,7 milhoes,

1997, 0 equivalente a R$ 718 milhdes,
2007 —, em troca de investir “a cifra ap
ximada de RS 1 bilhdo”. Apenas um :
e trés dias depois do acordo, valoriz
pela permissao de exploragdo agora
30 anos — em vez dos dez anos que fa
vam —, o consércio foi vendido por
995,7 milhdes para a Invepar, grupo
tegrado pela construtora OAS e pe
fundos de pensdo dos funcionarios
Banco do Brasil (Previ) e da Petrob
(Petros). A Procuradoria-Geral do E:
do se opds a prorrogacdo naqueles 1
mos. O parecer ndo foi levado em cor

De acordo com a assessoria de i
prensa da Camargo Corréa, o acor
triangular com o Estado e o Metr6 |
“foi homologado pela Justica, que ja |
via determinado a penhora para pa
mento da divida reconhecida em va
superior”. A assessoria ressaltou que o ¢
suspendeu o processo da Castelo de At
e anulou todas as provas obtidas pela

O governo do Rio afirmou que o
cretdrio Wilson Carlos “jamais recet
dinheiro desse ou de qualquer outro ac
do que envolva o Estado e nunca t
conta no exterior”. O nucleo de comu
cacao do Estado afirma que “essa ilag
de que 5% do valor do acordo teriam si
depositados em contas particulares
exterior € absurda e destituida de qu
quer fundamento” e que “o Estado ot
secretdrio Wilson Carlos jamais for:
intimados a se manifestar sobre tal disj
rate”. De acordo com o governo, Car
Miranda foi sécio de Cabral “em us
empresa que deixou de operar hd mais
sete anos e ja foi extinta” “Nao vem
como ele possa ter se beneficiado do act
do entre o Estado e a empresa Camar
Corréa.” Carlos Miranda foi procura
por EPOCA em 16 niimeros de telefor
diferentes e ndo foi encontrado.

O recurso dos procuradores do M
esta no STF, nas maos do relator L
Roberto Barroso. Sua assessoria diz g
0 caso estd “em analise” e ainda ndo
data para seu julgamento. Se o proces
for reaberto, a Procuradoria-Geral
Republica terd a oportunidade de afe
se a Castelo de Areia trouxe a tona m
do que denuncias anonimas vazias.
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A pedagogia
do massacre

O romance japonés Battle Royale deu inicio a
era das sagas juvenis com uma ligao dificil de
esquecer: a vida adulta € dura, muito dura

Luis Anténio Giron

romance Battle Royale (Globo

Livros, 664 paginas, R$ 49,90),

de Koushun Takami, lancado
em 1999 e agora no Brasil,em traducao
do japonés de Jefferson José Teixeira, era
para ser uma histéria de aventura, Como
tantas que saem no Japdo. Tornou-se
um fenémeno mundial. Quinze anos
depois, ¢ percebido como uma obra pre-
cursora, por retratar alguns dos males
do século XXI: a decadéncia da educa-
¢do basica, a crise de valores entre 0s
adolescentes e 0 aumento da violéncia
escolar. Além de ter vendido 1 milhdo
de exemplares quando foi lancada e de
ter sido publicada em dez idiomas, a
obra revelou-se uma das mais influentes
da década de 2010. Arrebatou fds no
mundo inteiro e ajudou a fundar o gé-
nero hoje denominado literatura jovem
adulta. Battle Royale é a obra fundadora
das distopias juvenis — aquelas tramas
que descrevem um futuro tenebroso, em
que tudo deu errado, para o qual alguns
jovens corajosos oferecem a tnica espe-
ranca de salvagdo.

Ele serviu de inspiragdo para duas
trilogias juvenis que s20 SUCESSO Mun-
dial: Jogos vorazes (2008), de Suzanne
Collins, e Divergente (2012), de Vero-
nica Roth. Como elas, Battle Royale foi
objeto, no ano 2000, de uma adaptagdo
cinematografica, com direcao de Kinji
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Fukasaku. O filme foi o maior sucesso
de bilheteria no Japao em 2000. Nao
foi exibido nos cinemas dos Estados
Unidos, o maior mercado do mundo,
por ser considerado excessivamente
explicito ao tratar do massacre entre
estudantes de 15 anos numa escola pii-
blica. No Brasil, foi langado em 2002
somente em DVD pela Visual Filmes,
sob o titulo de Batalha Real. Estd fora
de estoque, embora possa ser Vvisto em
versdes legendada ou dublada e no
YouTube. No Japdo e no resto do mun-
do, livro e filme passaram a ser cultua-
dos por jovens fas de cultura pop japo-
nesa, conhecidos como otakus. A
pedido deles foi langada uma versao
em quadrinhos, o mangd.

A carreira do livro é uma distopia a
parte. Em 1996, o reporter Koushun
Takami, de 27 anos, largou o emprego
numa agéncia de noticias em Téquio,
onde trabalhava havia cinco anos, para
se dedicar 2 literatura. Ele se formara
em letras na Universidade de Osaka,
adorava literatura popular e acalenta-
va o projeto de escrever um romance
sobre uma competiao de luta livre
que envolvesse a morte dos adversa-
rios. Segundo ele, a histéria cresceu
quase 2 sua revelia, ganhou uma vi-
bragao apocaliptica. “No comego, nao
pensava em fazer nada politico”, disse

727

Takami. “Mas o enredo acabou se im-
pondo a mim.” Em trés anos, ele ter-
minou o livro. Teve infcio uma batalha
para publicd-lo. Muitas editoras o re-
cusavam por considerd-lo sangrento.
Paradoxalmente, o livro foi eliminado
no Grande Prémio de Romance de
Horror, a competi¢do mais importan-
te do Japdo no género. O juri afirmou
que 0 romance preconizava o niilismo
entre estudantes, num momento em
que o pais vivia uma onda de crimes
nas escolas. Também nao combinava
com a linha fantastica do horror japo-
nés. Ao chegar as livrarias, caiu na gra-
¢a do publico. Foilido instantaneamen-
te por milhdes de jovens, identificados
com o clima de medo e revolta escolar
criado por Takami.

O enredo de Battle Royale transcorre
num Japdo atual, mas alterado e reba-
tizado de Reptiblica da Grande Asia
Oriental. O pais ¢ dominado por um

Foto: AP o reprodugiio (2)



Na sequéncia inicial
do filme Batalha Real,
uma aluna é morta
pelo professor
Mangé baseado no
romance . O escritor
Koushun Takami,
abaixo, em foto rara
de 1999, Ele nunca
mais publicou

198

regime comunista, inimigo dos Estados
Unidos. Por causa de bloqueios econé-
micos da poténcia rival, a qualidade de
vida e da educagdo japonesa decaiu, e
ocorrem distirbios entre estudantes do
ensino fundamental, dentro das salas
de aula. O 3172 Supremo Lider da na¢ao
determina um programa disciplinar
detalhado no “memoravel Discurso de
Abril”. Sua meta: conter os disturbios e
criar um sistema de alistamento militar,
para proteger a nagao das invasdes im-
perialistas. O programa consiste em
eleger anualmente uma classe do tltimo
ano do ensino fundamental para a Ba-
talha Real. Alunos e alunas da turma
escolhida, com idade média de 15 anos,
sio levados a uma ilha deserta, onde
recebem uma coleira metalica, um kit
de sobrevivéncia e uma arma. Durante
trés dias, sao forcados a se matar uns
aos outros, até que reste um vencedor.
Ele ganha uma bolsa vitalicia, o status
de celebridade televisiva e um cartao
autografado pelo Supremo Lider. O ro-
mance acompanha uma turma de 42
estudantes da turma eleita para a com-
peticdo de 1997. Os protagonistas sdo
o 6rfio Kyushu e a prendada Noriko. O
casal enfrenta a batalha com coragem e
principios éticos, enquanto assiste ao
morticinio desenfreado de seus colegas.
Alguns deles sao desesperados, outros
apenas tomados pela gana de matar.
Se isso parece terrivelmente familiar
em 2014, ndo é culpa da realidade. E
que a pedagogia do massacre fez escola
na ficcdo. Foi seguida pelas obras de
Suzanne Collins e Veronica Roth — e
colegdes ainda menos notdveis que imi-
taram as historias delas. A semelhanga
entre o livro de Takami e Jogos vorazes
e Divergente esta por toda parte. Ado-
lescentes sdo recrutados para um jogo
que acaba na chacina de todos menos
um; entre eles, destacam-se casais hete-
rossexuais apaixonados que se unem na
luta. Os locais sdo cidades degradadas
e governadas por ditadores mididticos:
Washington em Jogos vorazes, Chicago
em Divergente e Toquio em Battle Roya-
le. Ao contrério de Takami, Suzanne e
Veronica dao licoes de boa conduta,
esperanca e democracia americana.
Takami se limita a ser coerente com 0
inferno que inventou.
O parentesco entre as historias »
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Jovens lutam na arena

)s filmes baseados na competigdo até a morte de adolescentes

O SENHOR

OLLERBALL
DAS MOSCAS
" | 1980
) conto do americano | Escrito em 1964 por
filiamHarrisonpara | William Golding, o

romance retrata a

| violéncia de um grupo
de meninos ingleses,
naufragos numa itha
deserta sem adultos.
A adaptagéo para o

revista Esquire, em

373, virou filme em

J756, com roteiro do

Jtor. No futuro, o

Ublico busca atragées
ada vez mais violentas

|

BATALHA
REAL

annh
avuy

O livro de Koushun
Takami, de 1999, foi
levado ao cinema no

| Real atrilogia de

|

JOGOS ' DIVERGENTE
VORAZES |

2012 | 2014

Semelhante a Batalha O livro de Veronica

Suzanne Collins traz

' Roth tornou-se

best-seller em

3 televisdo. Surge o
ollerball, luta mortal

"tre atletas. classico cult.

rovocou uma grita na blogosfera e nas
des sociais, quando o primeiro volu-
e de Jogos vorazes atingiu a lista de
ais vendidos em 2011. A polémica
gue até hoje. Os fas de Takami acusam
1zanne Collins e Veronica Roth de
agio. Ambas negam. “Nunca ouvi fa-
r da obra e do autor até meu livro
varecer’, disse Suzanne ao jornal The
ew York Times. Veronica afirmou que
10 leu nem Takami nem Suzanne
ollins. Takami diz ignorar os livros das
1as, mas soube que hd semelhangas
itre 0s trés enredos.

Comparado aos americanos, o livro
ponés oferece uma leitura irresistivel,
ymo uma histéria em quadrinhos.
do é uma obra-prima como os ro-
ances ingleses em que se inspirou:
84, de 1948, de George Orwell, e O
nhor das moscas, de William Golding,

EPOCA ' & de maio de 2014

cinema de 1990, por
Harry Hook, virou

2000.

de 1954, ambos alegorias assustadoras
do totalitarismo. Battle Royale é s6 um
romance popular saboroso.

Para o critico americano John Skipp,
Jogos vorazes apresenta uma versao ate-
nuada e moralista de Batlle Royale. “Re-
comendo que os jovens leiam e vejam
Battle Royale, porque é mais duro e
verdadeiro”, afirma. “Takami ensina o
jovem a olhar o mundo nos olhos e a

Leia
o primeiro
capitulo de
Battle Royale em

Suzanne Collins.

| ano seguinte. Inspirou | um futuro distdpicoem | 2012. A histéria de
umasériede16 que jovens se digladiam | uma sociedade

| volumes de mangas. | atésobrarapenasum. | hiperorganizada,

' Mesmo censurado no | Oprimeirovolumefoi | quelevajovensa
Japao, o filme obteve | |angadoem?2008e, | serebelar contrao
a maior bilheteria | em?2012, foiadaptado | sistema de governo
nacional do ano aocinema pela prépria | vigente, chegou aos

[ cinemas neste ano.

aprender que a vida é feita de morte e
tristeza, assim como de surpresas incri-
veis. Eles precisam saber que a vida é
dura” A grandeza do romance, diz, é
captar a solidariedade, a desorientagao
e a rebeldia dos adolescentes para
orientd-los a enfrentar a vida escolar
com maior desenvoltura. O professor
de literatura Masao Higashi, da Univer-
sidade de Téquio, afirma que Battle
Royale oferece também uima leitura de
qualidade: “O romance traz a tona di-
mensdes ignoradas do terror”,

A discussdo sobre a obra continua.
Takami, aos 45 anos, fica a parte delas.
Ele ndo permite mais ser fotografado e
concede poucas entrevistas. Desde
1999, convive com um bloqueio cria-
tivo. Nunca mais escreveu um roman-
ce. “Por que ndo publico mais livros?
Tirem suas conclusoes”, disse. &

Foto: AFP (4) e divulgagio



